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APRESENTACAO

Os estudos de lingua portuguesa sao divididos entre as grandes &reas:
Linguistica e Literatura. Fato que normalmente faz com que os estudos cientificos
sejam apresentados ressaltando apenas uma delas, no entanto, ambas compdem

a unicidade do idioma.

Assim, este e-book foi organizado pensando na relacdo entre Literatura e
Linguistica, com tematicas que perpassam outras areas do conhecimento como as
Ciéncias Exatas e o Direito, com alguns textos relacionados ao ambiente escolar e
universitario, oriundos de pesquisas académico-cientificas. Salientando a
importancia da aproximacao entre as diversas areas do conhecimento, bem como
os multiletramentos e a analise literaria. Olhares realmente reflexivos sobre a lingua

portuguesa, suas riquezas e suas tantas possibilidades de interpretacéo.

Desse modo, este e-book reline uma coletanea de textos que apresentam
pontos pertinentes no processo de ensino-aprendizagem de lingua(gem) e
literatura. Enfatizando que os amantes das linguas e das literaturas precisam
ter/buscar acesso ao ensino de qualidade, realcando o entendimento de que
linguagem, pensamento e comunicacdo sdo fundamentais para a transformacéao

social. Pontos fundamentais que acreditamos ter proporcionado com este e-book.

Neste sentido, queremos agradecer em nome de cada um dos autores que
contribuiram para que este trabalho se realizasse, portanto, ao senhores/as
Roberto Lima Santos, Edina Panichi, Vanderley da Silva, Rosana Rodrigues da
Silva, Heloisa Alves Braga, Francisca Junia Macieira, Maycon André dos Santos,
Ricardo Ferreira de Sousa, Aline Salucci Nunes, Elizandra Gomes Lima, Odi
Alexander Rocha da Silva, Marcelo Rodrigues de Santana, Poliane Pereira dos
Santos, Carolina Echeverria Carvalho, Zélia R. Nolasco dos S. Freire, Sirlei de Melo
Milani Elenides Francisco de Freitas; Raquel Santos de Souza BRITES; Neidiani
Alves da Silva Dutra; Carla Cristina Zurutuza; Altamir Botosoe Antonio de Padua

Serafim, nossos mais sinceros agradecimentos.

Os escritos sao relevantes e necessarios neste momento tdo caro para a

nossa sociedade, que € a falta de reconhecimento da ciéncia e a popularizacéo dos
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trabalhos. A nossa intencdo € tdo somente divulgar pesquisas exitosas, de modo
que elas transcorram em suas implicaturas pedagdgicas no estudo das préaticas

sociais e discursivas da lingua(gem) em contextos escolares e ndo escolares.

Desejamos que esta coletdnea de textos se torne mais um veiculo de

discusséo e difusao de conhecimento em diferentes espacos de nossa sociedade.

Tenham todos uma excelente leitural

Os organizadores



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

SUMARIO

1. O PROCESSO DE CRIACAO JUDICIAL: CONTRIBUICOES PARA A TEORIA DA
DECISAO JUDICIAL A PARTIR DA CRITICA GENETICA
Autores: Roberto Lima Santos e Edina Panichi

2. AMORTE EM PERSPECTIVA: ESPACOS MORIBUNDOS NO CONTO “O ANO EM
QUE PAPAI MORREU” DE PAULO SESAR PIMENTEL
Autores: Vanderley da Silva e Rosana Rodrigues da Silva

3. MISTERIOS DA VIDA: A CIENCIA ESCONDIDA NOS LIVROS LITERARIOS
Autores: Heloisa Alves Braga, Francisca Junia Macieira e Maycon André dos Santos

4. MULTILETRAMENTOS: UMA PROPOSTA DE ENSINO A LUZ DOS GENEROS
CONTO E HISTORIA EM QUADRINHO
Autor: Ricardo Ferreira de Sousa

5. A CRIATIVIDADE OBSERVADA NO L~JSO DE METONIMIA E METAFORA EM
CAMPANHAS CONTRA A IMPORTUNACAO SEXUAL
Autora: Aline Salucci Nunes

6. POESIA LIRICA: RECORDAQAO E EXPRESSAO POETICA EM SAFO DE LESBOS
Autores: Elizandra Gomes Lima e Odi Alexander Rocha da Silva

7. DUETO EM LA MAIOR: NARRATIVA E MUSICA EM TRES CONTOS
MACHADIANOS
Autor: Marcelo Rodrigues de Santana

8. O PERFIL DA MULHER EM O QUINZE DE RACHEL DE QUEIROZ
Autora; Poliane Pereira dos Santos

9. O TOM POETICO NAS PRODUQC)ES DE RAQUEL NAVEIRA
Autoras: Carolina Echeverria Carvalho e Zélia R. Nolasco dos S. Freire

10. CRENCAS E ATITUDES LINGUISTICAS: COLOCAC;OES PRONOMINAIS - O, LO
E ELE - COMO COMPLEMENTO VERBAL
Autora: Sirlei de Melo Milani

11. O MUNDO PATOLOGICO DE DR. BACAMARTE E O UNIVERSO PSICOLOGICO
MACHADIANO, RETRATADOS EM O ALIENISTA
Autor: Antdnio de Padua Serafim

12. A PESQUISA SOCIOLINGUISTICA: BREVES CONSIDERACOES

RESEARCH SOCIOLOGICAL: BRIEF CONSIDERATIONS

Autores: Elenides Francisco de Freitas; Raquel Santos de Souza BRITES; Neidiani
Alves da Silva Dutra

13. A HISTORIA DA FORMAQAO CONTINUADA DO DOCENTE NO BRASIL
Autores: Carla Cristina Zurutuza; Altamir Botoso

SOBRE OS AUTORES
SOBRE OS ORGANIZADORES

10

25

36

53

69

88

106

127

147

160

172

182

191

203
208



Toépicos em Linguistica e

Roberto Lima Santos

Graduado em Direito pela Faculdade de
Direito de Sao Bernardo do Campo.
Mestre em Ciéncia Juridica pela
Universidade Estadual do Norte do
Parana - UENP.

Doutorando em Estudos da Linguagem
pela Universidade Estadual de Londrina
- UEL.

E-mail: limasantosr@gmail.com

Edina Panichi

Graduada em Letras Anglo Portuguesas
pela Pontificia Universidade Catélica do
Parana - PUCPR.

Mestre em Letras pela Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho — Unesp.

Doutora em Letras pela Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita
Filho - Unesp.

P6s-doutorado pela Universidade
Federal de Minas Gerais - UFMG.
Professora colaboradora da
Universidade Estadual de Londrina -
UEL.

E-mail: edinapanichi@sercomtel.com.br



mailto:limasantosr@gmail.com
mailto:edinapanichi@sercomtel.com.br

Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

O PROCESSO DE CRIACAO JUDICIAL: CONTRIBUICOES PARA A TEORIA
DA DECISAO JUDICIAL A PARTIR DA CRITICA GENETICA

Roberto Lima Santos
Edina Panichi

1. Introducéao

Esta € uma pesquisa de doutorado, ainda em fase inicial, que tem como tema
central o processo de criacdo judicial sob o olhar da critica genética, considerada a
transdisciplinaridade entre direito e linguagem.

Com relacdo aos textos juridicos, uma das questdes que mais suscitam
davidas no ambito do direito, € como decidem 0s juizes ou como operam na
construcdo do texto judiciario e na sua apresentacdo como resultado do processo
judiciario, em forma de deciséo ou sentenca.

O que define o resultado de uma decisao judicial? Ha alguma previsibilidade
entre as partes interessadas e advogados? O parametro normativo é suficiente para
nao evitar que a visdo de mundo e idiossincrasias do juiz afete suas decisdes? O
juiz primeiro decide e depois vai a busca de argumentos para amparar sua decisao?

Geralmente, as discussodes dos juristas sobre esses questionamentos limitam-
se a escritos denominados de “doutrina”, mesmo em niveis mais avangados de poés-
graduacéo em direito, ndo havendo tradicdo de estudos fundamentados em dados
auténticos na realidade desta sociedade (COLARES, 2014; 2016, p. 389).

De fato, a possibilidade de pesquisa com os métodos da linguistica de corpus
€ uma possibilidade ainda pouco explorada no campo do direito (RODRIGUES,
2014). Dai a “importancia de se proceder ao estudo da linguagem juridica in vivo
no evento comunicativo e ndo in vitro nas paginas de livros a priori construidas
pelos doutrinadores” (COLARES, 2010, p. 13).

Embora, atualmente, ndo haja mais rascunhos, cadernos de notas e
manuscritos, eis que o0s textos sao escritos em computadores, ao que se salvar a

Gltima verséo perde-se as anteriores, o trabalho do geneticista perdura — o processo
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de criacédo -, independentemente da plataforma utilizada pelo escritor.

Nesse sentido, utilizaremos de uma funcionalidade do sistema de processo
eletrbnico da Justica Federal da 42 Regido — e-Proc, que permite um comparativo
das versdes das minutas até a final, oficialmente publicada, analisando-se os
acréscimos, alteracdes, supressdes do trilhar do percurso da decisédo judicial. O
“gene”, o palmilhar do percurso e as emendas sao vistas como preciosidades que
preservam a “feitura” de um texto.

Frangueando um acesso especial, procuraremos demonstrar a materialidade,
os bastidores, do processo de constru¢do decisorio judicial, mediante analise das
decisfes judiciais e seus rascunhos, de casos concretos julgados pelo autor,
magistrado de profissédo?.

A critica genética possui o seu proprio método de analise com algumas regras
e parametros que se encontram em toda a andlise desse tipo, qualquer que seja 0
género e o tipo de texto: “a constituicdo de um ‘dossié genético’, ou seja, inventario
e classificacdo cronolégica das pecas, andlise das modificacbes de uma versao
para outra (FENOGLIO, 2013, p.24).

O objetivo geral da pesquisa € investigar se a critica genética pode evidenciar,
empiricamente, 0 modo como o0s juizes decidem pela andlise da comparacéo das
vers@es das minutas de decisfes judiciais. Os objetivos especificos da pesquisa
sdo: a) verificar de que forma a critica genética é capaz de dialogar com a ciéncia
juridica; b) estudar quais aportes a critica genética pode trazer para a contribuicdo
da teoria da decisao judicial; c¢) observar como um juiz decide e formaliza sua
decisdo; d) estudar a modalidade textual juridica, o discurso juridico e suas

escolhas lexicais.

2. Critica genética, texto e discurso juridicos

Os estudos genéticos vém ampliando seu leque de analise ao longo do tempo,

abarcando ndo somente os estudos literarios, mas também as mais variadas

! Ressaltamos que a previsdo do art. 36, lll, da Lei Organica da Magistratura Nacional (LOMAN, LC
35/79), de vedacéo ao magistrado de manifestar, por qualquer meio de comunicac¢do, opinido sobre
processo pendente de julgamento, seu ou de outrem, ou juizo depreciativo sobre despachos, votos
ou sentencas, de 6rgdos judiciais, ndo se aplica a critica em obras técnicas ou no exercicio do
magistério.

12
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expressdes de manifestacdes artisticas e cientificas. Como registra Salles (2002,
p. 200), “[...] no percurso da literatura para as artes em geral, e das artes para a
ciéncia, a critica genética esta chegando ao conceito expandido de processo de
criacao, seja este concretizado na arte, na ciéncia ou na sociedade como um todo”.

Assim, a critica genética se aproxima e estabelece um dialogo producente
com outras &reas do conhecimento humano, na medida em que oferece uma
‘linguagem comum — aquela do movimento”.

Willemart (2009, p. 57) observa que o “foco da critica genética ndo se encontra
necessariamente no estudo dos manuscritos ou dos esbog¢os”, ainda que tais
corporificagdes sejam o embrido de sua trajetdria. “A critica genética € também
possivel com textos dos séculos XVI a XVIII, sem manuscritos e com a producéo
eletrénica”, pois estuda os processos de criagdo, com o objetivo de percorrer os
caminhos do criador.

Para De Biasi (2002, p. 220), o patrimdénio dos manuscritos modernos néo se
resume aos que sdo autégrafos de escritores, mas também aos filosdficos,
juridicos, politicos, administrativos, religiosos, cientificos, musicais, etc., 0s quais
dormitam nas bibliotecas, aguardando para revelar seus segredos.

Salles (1998, 85), no entanto, opta por denominar o objeto de estudo do critico
genético como documentos de processo?, tendo em vista as dificuldades surgidas
com o termo “manuscrito” ao lidar com outras espécies de manifestacdes artisticas.

J& o processo judicial, desde que o Estado assumiu o monopdlio da forca, é
a forma estabelecida por esse ente para que as pessoas possam resolver seus
problemas de uma forma civilizada, evitando-se a realizagdo de justica com as
préprias maos. Nessa arena publica, seguindo regras previamente estabelecidas,
as partes, num procedimento dialético, vdo submeter seus argumentos e suas
provas para que o Estado-juiz diga que tem razdo, por meio de um ato final
denominado sentenca.

Como a pesquisa tomara como corpus decisdes judiciais, recorremos aos
conceitos de Bakhtin (2003) para dissertar que o género discursivo refere-se a

formas tipicas de enunciados que se realizam em condi¢cdes e com finalidades

2 Que nao se confunde com os autos do processo judicial, 0s quais sdo compostos por documentos
€ pecas processuais juntados pelas partes, num procedimento contraditério, que possibilitam ao juiz
competente proferir uma sentenca.

13
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especificas nas distintas situa¢des de interagao social.

Assim, os géneros sdo enunciados, relativamente estaveis e normativos, que
estdo vinculados a situacgdes tipicas de comunicacao social. A natureza verbal dos
géneros é a sua relacao intrinseca com os enunciados, extraindo-se a natureza
socioideoldgica e discursiva do género (RODRIGUES, 2001).

E assente a ideia de que 0s géneros textuais sdo fendmenos historicos,
fortemente vinculados a vida cultural e social. Resultado de um trabalho coletivo,
0S géneros contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do
dia a dia. Sdo entidades sociodiscursivas e formas de acdo social incontornaveis
em qualquer situagcdo comunicativa (MARCUSCHI, 2010).

A partir de situacdes de interacéo verbal da vida social no seio dos diferentes
espectros sociais, 0s géneros sdo constituidos historicamente, estando ligados,
pois, as situacdes sociais de interacdo. Segundo Bakhtin (2003) h4 uma relativa
estabilizacdo dos géneros e sua ligacdo direta com a atividade humana, dando
conta que os géneros estdo vinculados a situacdo social de interacdo e, assim,
sendo os enunciados individuais, constituidos de duas partes inextricaveis, a
dimensdo linguistico-textual e a dimens&o social, cada género esta relacionado a
uma situacdo social. Portanto, cada género tem sua propria finalidade discursiva,
sua concepcao de autor e destinatéario.

Maingueneau (2011, p. 69) recorre a metaforas tomadas de trés dominios
para caracterizar os géneros do discurso: o juridico, o teatral e o ludico (ou jogo).
O juridico é fundamentalmente cooperativo e regido por normas. O teatral esta
diretamente relacionado as intera¢gdes sociais, concebidas como um grande teatro
onde tudo o que se faz é “representar papéis”. O ludico cruza as metéforas do
juridico com o teatral, a fim de enfatizar as regras envolvidas na participacao eis
que, semelhante ao jogo, um género implica certas regras preestabelecidas e
mutuamente conhecidas e cuja transgressao pde “fim ao jogo”.

Orientando tanto a compreenséo do produtor quanto do receptor do texto, os
géneros podem ser entendidos como atributos inalienaveis de textos empiricos,
dotados de ideologia, que sdo produzidos em determinados dominios discursivos
gue, no caso em tela, € o discurso juridico (CANEZIN, 2018, p.32).

Marcuschi (2010), citando diversos autores que adotam posi¢cao similar, entre

eles, Douglas Biber, John Swales, Jean-Michel Adam, Jean-Paul Bronckart, traca
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breve definigdo das nogdes de “tipo textual” e “género textual”:

(2) Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de
sequéncia teoricamente definida pela natureza linguistica de sua
composicao (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais, relacdes
l6gicas). Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia dazia de
categorias conhecidas como: narracdo, argumentacdo, exposicao,
descricao, injuncao.

(b) Usamos a expressao género textual como uma nocéo propositalmente
vaga para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida
diaria e que apresentam caracteristicas sociocomunicativas definidas por
contelidos, propriedades funcionais, estilo e composicao caracteristica.
Se os tipos textuais sdo apenas meia ddzia, os géneros sao inimeros.
Alguns exemplos de géneros textuais seriam: telefonemas, serméo, carta
comercial, carta pessoal, romance, bilhete, reportagem jornalistica, aula
expositiva, reunidao de condominio [...].

Dessa forma, trazendo o género para o texto juridico, teremos multiplos
géneros discursivos, orais ou escritos, praticados dentro deste contexto, como a
legislacdo, os codigos, a peticao inicial, os depoimentos, a sentenca, dentre tantos
outros.

O discurso juridico reveste-se de uma tipologia propria, que seria a do poder
e da persuasdao, pois estabelece sempre como destinatario direto ou indireto um
alguém que, supostamente, tenha violado o ordenamento, permeado pelo elemento
ideolégico. Assim, o espaco juridico conduzira os efeitos de poder e as relacdes de
forca que se instauram entre 0s sujeitos inscritos em uma formacao ideoldgico-
discursiva (BRITO; PANICHI, 2013, p. 11).

No processo judicial hd uma situacdo real de interacdo entre promotor,
advogado e juiz, o qual assume o papel de enunciador, cabendo as partes, neste
sistema de lugares sociais, assumir sua identidade de coenunciadores.

Interessa-nos aqui a sentenca, modalidade de género discursivo juridico e
espécie de ato processual. Essa peca argumentativa constitui o produto final e a
razdo de ser do processo judicial, enquanto mecanismo de resolucéo de conflitos

e aplicacao do direito pelo juiz.

3. Ainterpretacéo juridica se assemelha a interpretacéo literaria?

Na construcéo da decisao judicial, uma das questdes que mais atormentam

0s juristas é maneira de superar o voluntarismo judicial, isto é, de expurgar desse
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processo de aplicagdo do direito a vontade do juiz, a fim de que a sua linguagem
particular ndo se sobreponha a linguagem publica. Em outras palavras, que a sua
visdo de mundo, ideologia, religido, idiossincrasia etc. ndo prevalecam sobre a
almejada objetividade da interpretacdo da norma.

Para tanto, foram desenvolvidas vérias: (i) teorias da justica; (ii) teorias da
argumentacao; (i) hermenéutica  juridica. Neste trabalho, por
limitacGes de espaco, destacaremos apenas a teoria de Dworkin.

Segundo Ronald Dworkin (2001), filésofo do direito norte-americano, a
interpretagdo juridica se assemelha a interpretacao literaria. Assim, arte e direito
possuiriam algo em comum. A interpretacdo juridica e artistica sdo modos de
expressao criativa, construtiva, contudo, algo decisivo os distingue, pois enquanto
o direito, para Dworkin, € um empreendimento politico, a arte, a literatura, € um
empreendimento estético.

O direito, para Dworkin, diz respeito a forma com que a uma sociedade é
permitido, inclusive, o uso da coercdo ou, de outro lado, compreendem-se as
obrigacdes de seus membros para com essa comunidade. Ao passo que a arte nao
estaria relacionada ao bom, ao justo ou ao licito, mas ao belo (CATTONI DE
OLIVEIRA, 2013, p. 188-9). De acordo com Dworkin (2001, p. 217), “poderemos
melhorar nossa compreensédo do Direito comparando a interpretacdo juridica com
a interpretacdo em outros campos do conhecimento, especialmente a literatura™.

Ha um argumento conhecido de Dworkin de que a “atividade jurisprudencial
seria construida a maneira de um romance escrito por sucessivos autores, com
cada um a ter em conta as partes precedentes”. Assim, o juiz que esta escrevendo
uma sentenca/capitulo deve observar a coeréncia com as sentencas/capitulos
anteriores herdados e deixar também uma abertura para os capitulos posteriores,
com a finalidade de que as decisdes ndo sejam cadticas, cada uma num sentido.

Para Cattoni de Oliveira (2009, p. 95):

A metéafora do romance em cadeia ilustra exatamente todo um processo
de aprendizado social subjacente ao Direito compreendido como pratica
social interpretativa e argumentativa, um processo capaz de corrigir a si
mesmo e que se da ao longo de uma histéria institucional, reconstruida de

forma reflexiva a luz dos principios juridicos de moralidade politica, que
dao sentido a essa historia.

3 No entanto, é importante observar que enquanto os criticos literarios trabalham com o texto
pronto, final, o critico genético analisa 0 processo de escritura em si.
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A partir da metafora do “romance em cadeias” extrai-se a comparacao
especifica sobre a possibilidade de liberdade na imaginacdo do escritor e do
julgador. No entanto, como adverte Drummond (2017, p. 95), 0S processos
intelectuais (“processo de criagao artistica e “processo de construgao decisional”)
sao distintos, pois a construgdo da decisao judicial “ndo poder ser compreendida
como ambientada num universo amplo de originalidade decorrente de plena
liberdade de construcao artistica ou intelectual. Nao fazem, portanto, parte de um
mesmo universo de possibilidade de criagcéo!”.

De fato, o0 juiz ndo parte do grau zero, ha um ponto de partida que séo as leis,
a Constituicdo, os argumentos das partes, os fatos, as provas, 0s precedentes
jurisprudenciais, que constrangem e limitam o discurso juridico. Porém, € inegavel
gue sem algum grau de atividade criativa por parte dos juizes ndo ha como superar
algumas zonas cinzentas de indeterminacao no direito (NETO, 2017).

O resultado da interpretacdo, no entanto, ndo € previsivel, pois envolve uma
série de variaveis relacionadas ao processo de compreensao da linguagem, tais
como os psicoldgicos, os religiosos, os ideolégicos etc. Contudo, deve-se tentar
controlar a subjetividade ou o solipsismo do juiz através de uma racionalidade
juridica.

Esse é o objeto da metodologia juridica que consiste em saber como podem
ser fundamentadas as decisfes juridicas ou, em sentido mais amplo, como o
raciocinio juridico deve ser desenvolvido (ALEXY, 2013). Fundamentar uma
decisdo é demonstrar as opcdes de acdo, o raciocinio para a escolha e o fim da
acao, a fim de convencer as partes da correcdo da fundamentacéo pelo juiz e
permitindo que as partes compreendam o raciocinio do julgador e possam se
insurgir, caso discordem, em instancias superiores.

O dever de motivacao ou fundamentacao dos pronunciamentos judiciais € um
ponto culminante na historia do processo judicial, resultado de esforcos dos
legisladores e juristas, submetendo os juizes aos imperativos da razéo, a fim de
limitar o arbitrio do julgador.

No Brasil, o dever de motivacdo das decisdes judiciais adquiriu status
constitucional, estando previsto no art. 93, inciso IX, da Constituicdo Federal, e é
considerado um fator de legitimidade, limitacdo e controle dos juizes, tanto pelas
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partes envolvidas no processo, quanto pela sociedade em geral.

4. Analise exemplificativa do “corpus”

E preciso dizer que o Poder Judiciario brasileiro, na atualidade, em especial
no ambito da Justica Federal, para fazer frente & escala industrial de acfes
ajuizadas e ao aumento da complexidade das rela¢des juridicas, conta com um
corpo de servidores qualificados, bacharéis em direito, que auxiliam os juizes na
elaboracao e confeccado de minutas de decisdes e sentencgas, projetando-se, néo
sem criticas*, uma espécie de fordismo para a jurisdigao®.

O rascunho da manifestacao judicial, elaborado pelo assessor do juiz, ndo &
considerado uma deciséo judicial, pois ndo houve ainda transmissdo dos signos
linguisticos, que somente ocorrera com a publicagdo em diario oficial ou
disponibilizagéo da decis&o no processo judicial eletronico.

Logicamente, a responsabilidade final pela analise dos argumentos das partes
e das provas e o produto final da construcdo deciséria € unicamente do juiz
signatario da decisdo oficial, investido pelo Estado na funcéo de julgar. A outra
opc¢éao, romantizada, com o juiz elaborando todas as minutas artesanalmente, talvez
fosse preferivel, mas, certamente, seria cadtica para o sistema de justica, com
prejuizos para os jurisdicionados e advogados.

O processo de construcdo decisorio aqui abordado se deu dessa forma
compartilhada, com uma andlise inicial dos argumentos das partes e das provas e
elaboracao de minuta inicial pelo assessor do juiz.

O caso analisado dizia respeito a um correntista de um banco que emitiu um
cheque para um estabelecimento comercial que foi roubado e esse cheque foi
subtraido. O correntista deu uma ordem de sustacdo do titulo ao banco, mas,
mesmo assim, a cartula foi compensada e, ainda, num valor quase trés vezes

maior, porque foi adulterada antes da compensacao.

4 Para os criticos estaria havendo uma “delegagéo” ou “terceirizagdo” da jurisdigao (STRECK, 2013).
5 O fordismo se caracteriza por um sistema de produg¢do em linha de montagem que privilegia a
expansdo quantitativa do bem a ser produzido. Foi idealizado por Henry Ford, em 1913, para
promover a expanséao da fabricagdo de automoveis e 0 seu consumo. Tal método, que automatiza
e desvaloriza a capacidade do trabalho humano, ainda no século passado foi considerado como
superado.
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A minuta inicial elaborada pelo servidor auxiliar do juiz, embora reconhecesse
a responsabilidade da instituicdo financeira e a condenasse no pagamento dos
danos materiais - no equivalente ao valor do cheque compensado -, afastou a
condenacdo em danos morais, por entender que nao havia sido violado nenhum
direito inerente a personalidade, uma vez que o nome do correntista ndo havia sido
“sujado”, isto €, incluido nos 6rgaos de protegao ao crédito.

No entanto, discordando de tal posicionamento, o julgador devolveu a minuta
para adequacdo. Interessante observar que o assessor havia feito uma primeira
minuta acolhendo também o pedido de dano moral, mas voltou atr4s neste ponto,
demonstrando assim a dificuldade de previsibilidade do resultado da interpretacéo,
mesmo num caso ndo considerado dificil®.

Abaixo seguem os lembretes trocados pelo magistrado sentenciante (IMA) e
0 assessor que elaborou a minuta (DSM), dentro do ambiente virtual do processo

judicial eletrénico:

231092019 — eproc - - Consulta Processual - Detalhes do Processo ::
Lembretes da Minuta de SENTENCA - ElNG_—E

Mostrar Lembretes Desativados Novo Desativar Fechar

Lista de lembretes (3 registros):
5 Lembrete = Inclusao +Sigla §Desativagdo Agoes

Eu havia feito nesse sentido (vide versao 12 do 20/04/2019 )

documento), mas pela auséncia de inscrigao optei por s DSM E].l =] v
. : N - 17:01:32

alterar.. retifiquei nos moldes de sua orientagio

Daniel, creio que cabe um dano moral. Pense se vo

tivesse sustado um cheque e depois fica sabendo que  26/04/2019 IMA E]] D =
ele foi compensado num valor 3x maior. Acho que 16:40:45 =]
supera o mero aborrecimento. Grato

Sem modelo anterior 230412019 DSM Q=

17:39:58

Mostrar Lembretes Desativados Howo | Desativar Fechar |

Com essas orientacoes, 0 assessor fez as alteracdes na minuta, acolhendo

também o pedido de danos morais efetuado pela parte autora. A seguir, trazemos

6 “Os casos dificeis por definicdo, sdo aqueles com relagdo aos quais a opinido publica (esclarecida
ou ndo) esta dividida de maneira tal que ndo é possivel tomar uma decisdo capaz de satisfazer a
uns e a outros” (ATIENZA, 2002, p. 119). A propésito, alguns casos decididos pelo STF s&o
exemplificativos desses “hard cases™ a) a unido entre pessoas do mesmo sexo; b) o aborto de fetos
anencefalicos; ¢) a execuc¢do provisoéria de pena privativa de liberdade antes do transito em julgado
da sentenca condenatéria; d) autorizagdo para que a pessoa trans mude seu nome e género no
registro civil, mesmo sem procedimento cirdrgico de redesignacao de sexo.
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os fragmentos da fundamentacdo da sentenca que sofreram as alteracbes e
acréscimos (o paragrafo sublinhado foi o alterado e o em negrito foi acrescido):

Rascunho

Versao oficial

O dano moral encontra expressa
previsio em nosso sistema
juridico (art. 5°, V e X, CF/88 e
art. 186 do Caddigo Civil),
constituindo-se em uma "leséo a
qualquer dos aspectos
componentes da dignidade
humana - dignidade esta que se
encontra fundada em quatro
substratos e, portanto,
corporificada no conjunto dos
principios da igualdade, da
integridade  psicofisica, da
liberdade e da solidariedade.”,
conforme licdo de Maria Celina
Bodin de Moraes (Danos a
pessoa humana: uma leitura
civil-constitucional dos danos
morais. Rio de Janeiro:
Renovar, 2003, p. 327).
Ressalte-se, ainda, que a lesao
em questdo difere dos meros
aborrecimentos ou

contratempos do dia a dia.

Considerando que nao houve
inscricdo do nome da autora em

cadastro de inadimplentes e que

O dano moral encontra expressa
previsdo em nosso sistema juridico
(art. 5°, V e X, CF/88 e art. 186 do
Cdbdigo Civil), constituindo-se em
uma "lesdo a qualquer dos
aspectos componentes da
dignidade humana - dignidade esta
gue se encontra fundada em quatro
substratos e, portanto,
corporificada no conjunto dos
principios da igualdade, da
integridade psicofisica, da
liberdade e da solidariedade.",
conforme licdo de Maria Celina
Bodin de Moraes (Danos a pessoa
humana: uma leitura  civil-
constitucional dos danos morais.
Rio de Janeiro: Renovar, 2003, p.
327). Ressalte-se, ainda, que a
lesdo em questéo difere dos meros
aborrecimentos ou contratempos

do dia a dia.

Congquanto  ndo tenha havido

inscricdo do nome da parte autora

em cadastro de inadimplentes, a

situacdo ultrapassou 0 mero

dissabor e violou seus direitos da
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inexiste prova nos autos de que
a situacdo ultrapassou o mero
dissabor e violou os direitos da
personalidade do recorrido, ndo
ha que se falar em indenizagéo
moral. Neste sentido: Agint no
REsp 1655465/RS, Rel. Ministra
Nancy Andrighi, Terceira Turma,
julgado em 24/04/2018, DJe
02/05/2018.

personalidade, mormente se

considerando que o valor debitado

€m Ssua conta corrente era guase

trés vezes maior que o valor

original do cheque. Nesse sentido:
[...] (TIPR - 22 Turma Recursal -
0001037-26.2016.8.16.0052 -
Barracdo - Rel.: Manuela Talldo
Benke - J. 16.08.2016)

E no caso, levando-se em conta
o valor do cheque adulterado
debitado (R$ 6.000,00) e o
cheque emitido (R$ 2.500,00),
tenho como razoavel a
condenacdao da ré ao pagamento
de indenizagdo por danos
morais no valor de R$ 3.000,00
(trés mil reais), na data desta
sentenca, o qual, a partir de
entéo, devera ser
monetariamente corrigido, pelos
indices utilizados pelo nucleo de
contadoria da Justica Federal da
42 Regido, nos termos da Sumula
362 do STJ: 'A corregao
monetaria do valor da
indenizacdo do dano moral
incide desde a data do
arbitramento’. (Corte Especial,
DJe 03/11/2008).
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Nenhuma das partes recorreu da sentenca. Ha varios fatores levados em
consideracao pelas partes na hora de se recorrer de uma sentencga, tais como, a
possibilidade de majoracéo do valor da indenizacéo; de condenac¢ado/majoracéo dos
honoréarios advocaticios; da abertura de um precedente contra si na instancia
superior; de demora desse julgamento, etc. Mas, discursivamente, a auséncia de
recurso pelas partes demonstra que elas concordaram e se convenceram da

argumentacao utilizada na sentenca.

5. Consideragdes finais

Esperamos com essa pesquisa, entre outras contribuicdes, verificar se a
critica genética é capaz de demonstrar como um juiz decide e se ela pode trazer
contribui¢cdes para a teoria da deciséo judicial. Como a pesquisa ainda esta em fase
inicial, esse texto ainda nao pode refletir sobre esses resultados.

O ineditismo da abordagem da critica genética para analise de decisdes
judiciais traz algumas dificuldades, sobretudo, porque, como nos adverte Souza
(2010, p. 218), a sentenca é

[...] um fenbmeno estrutural complexo, somente em parte individualizado
mediante uma anélise empirica. H4 necessidade de se adentrar nos fatos
gue transcendem a propria motivacdo da sentenca, que o intérprete
acessa mediante uma reconstrugdo indutiva ou hipotética.

Essas dificuldades, no entanto, ndo nos impedem de ousar para tentar

descrever de outra maneira o processo de construcao decisério judicial.
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A MORTE EM PERSPECTIVA: ESPACOS MORIBUNDOS NO CONTO “O ANO
EM QUE PAPAI MORREU” DE PAULO SESAR PIMENTEL?

Vanderley da Silva
Rosana Rodrigues da Silva

1. Consideracg®es iniciais

A morte € um tema inquietante que desde os primordios da civilizacao
permeia a mente humana despertando sentimentos distintos, mesclados a
curiosidades e preocupacfes. Na atualidade, em varias culturas, manifesta-se
como uma espécie de tabu, considerando que o dito homem contemporaneo
prefere escondé-la, apaga-la do seu cotidiano, ndo pronuncia-la. Transformando-a
em um fato angustiante e por isso um medo cabivel de ser terceirizado para um
futuro longinquo.

Sua origem, como teméatica complexa e geradora de apreensdes, faz-se
passivel de evidenciamento por intermédio de uma gama expressiva de estudos,
realizados e disseminados ao transcorrer do tempo pelas diferentes ciéncias do
homem, que buscaram em sua esséncia o conhecimento e analise comportamental
em face de um mistério que ainda configura como um grande ponto de interrogacao
sobre o sentido da existéncia humana.

Assim, em algum ponto da Histéria a humanidade encontrou formas de
traduzir sua angustia diante das incertezas. Em decorréncia de tal fato, surgiu o
que se denomina de literatura, que dotada de sutilezas permite a abordagem
subjetiva de temas tdo apavorantes quanto a morte.

A obra literaria acaba por ser a representacdo perfeita da relagédo entre o
homem e o mundo em que vive. Nela vigora uma correspondéncia acentuada entre
o sofrimento do sujeito enquanto ser agente, metafisico, e o local da acdo, espaco

material e mensuravel. Essa divisdo contribui para a criacdo da obra de arte,

1 Este artigo € um recorte da dissertagdo de mestrado “A MORTE EM PERSPECTIVA: espacos e
personagens moribundos em “O cdo sem penas” de Paulo Sesar Pimentel”, orientado pela profa.
Dra. Rosana Rodrigues da Silva, no ambito do Programa de PoOs-Graduagdo em Letras da
Universidade do Estado de Mato Grosso.
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gerando conflitos responséaveis pelo desencadeamento de um desfecho conforme
a intencionalidade do criador.

Nesse sentido, o presente trabalho objetiva refletir sobre a tematica ‘morte’
presente na obra do escritor Paulo Sesar Pimentel O cdo sem penas (2014), em
especial no conto O ano em que papai morreu (2014), focando como a temética
transpassa a estruturacédo dos espacos contribuindo para caracterizar, construir e
desvelar o interior das personagens.

Abordar o tema em questao exige uma atitude de compreensao intima e de
observacéo externa. Para apreender as perspectivas histéricas sobre a finitude é
preciso entender como se desenvolveram ao longo do tempo as relagdes entre 0s
Vivos e 0s mortos, a angustia diante da morte e as atitudes humanas geradas a
partir desse sentimento.

O artigo foca-se no espacgo do conto eleito caracterizando o ambiente que
predomina em lugar fechado, mais especificamente na casa do narrador-
personagem, local onde o sujeito sente-se acolhido e protegido em sua intimidade,
pautando-se no fato de que “a casa € uma das maiores forgas de integracao para
0s pensamentos, as lembrangas e os sonhos do homem” (BACHELARD, 1993, p.
26).

2. Espa¢cos moribundos

Na casa, os limites fisicos dos espacos, 0s sentimentos das personagens e
os fatores intimos séo elementos significativos para a composi¢cao de uma analise
do espaco, pois todos os fatores que constituem um lar se desenvolvem na fuséo

de disposicdes psicologicas e espaciais:

Com a imagem da casa, temos um verdadeiro principio de integracédo
psicolégica. Psicologia descritiva, psicologia das profundidades,
psicanalise e fenomenologia poderiam, com a casa, constituir esse corpo
de doutrinas que designamos pelo nome de Topoanalise (BACHELARD,
1993, p. 20).

Pensando-se no tema da morte que esta enredada de sentimentos intimos
e Nnos contos selecionados, a teoria de Bachelard (1993) estimula o pensar sobre a

relacdo das personagens com suas casas, a compreender a representacao de
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momentos de convivios, empatia, felicidade, seguranca, conforto e aconchego.
Enfim, o que interessa neste estudo € o espaco humano e/ou social, hos quais se
desenrolam as acdes entre os homens.

Sabe-se que o0 quarto é um dos ambientes de maior intimidade entre a casa
e seus moradores. Relembrando que no modelo tradicional do século XV foi um
lugar no qual o enfermo encontrava-se prestes a executar os rituais da sua morte,
a chamada “Morte no Leito”, “uma cerimdnia publica onde o moribundo cercado por
amigos e familiares permanecia deitado a espera do término de sua vida” (ARIES,
2017, p. 51).

Dado que o espago possua relativa significancia ao desenvolvimento da
narrativa, sendo um elemento fundamental a trama, a ele se atribui as funcfes de
situar as acdes das personagens e de estabelecer com elas interacdes que, por
sua vez, influenciam nos seus atos, pensamentos e emoc¢des. Ainda, o espaco
pode vir a sofrer eventuais transformacgdes provocadas pelas personagens,

considerando que:

[...] integra em primeira instancia, os componentes fisicos que servem de

cenario ao desenrolar da acdo e a movimentagdo das personagens:
cenarios geograficos, interiores, decoracfes, objetos etc.; em segunda
insténcia, o conceito de espaco pode ser entendido em sentido translato,
abarcando entéo tanto as atmosferas sociais (espago social) como até as
psicoldgicas (espaco psicologico) (REIS; LOPES, 1988, p. 204).

A citacdo acima reafirma o fato de que néo cabe ao espaco desempenhar o
papel de simples lugar onde se desenvolve a narrativa. Em seu lado fisico faz-se
possivel conhecer o local, dos detalhes mais infimos aos mais relevantes, por meio
da descricdo oferecida pelo narrador, sendo passivel o levantamento de
caracteristicas que levam ao reconhecimento de um espaco fechado ou aberto,
urbano ou rural, entre outros.

Em relag&o a sua outra face, 0 espaco social e psicologico, compde-se pelos
distintos lugares pelos quais circulam as personagens, sujeitos carregados de
complexidades e cujo interior vai se desvestindo num fluxo de pensamentos e
sentimentos. Trata-se de um espagco onde ha “[...] um conjunto de processos
conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a no¢gdo de um
determinado ambiente” (LINS, 1976, p. 77).
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O espaco é apresentado como cenario da acao. Sendo que na maioria dos
contos selecionados deixa de ter, simplesmente, a funcao de palco de atuacéo e
ganha uma significacdo na sequéncia das acfes. A ambientacdo, conforme a
movimentacdo das personagens, conta com determinados comportamentos e
atitudes que além de desvendar o espaco geografico faz revelar-se o ambiente
subjetivo da narrativa.

Como fazem outros autores da/na ficcdo contemporanea, os elementos
locais séo inseridos naturalmente no contexto literario. Desvelam o drama social do
cotidiano, no tempo presente e onde 0 sujeito, estando no mundo, precisa
(con)viver numa sociedade repleta de problemas, os quais podem leva-lo a morte.

A “narrativa € um objeto compacto e inextrincavel, todos os seus fios se
enlacam entre si e cada um reflete inumeros outros” (LINS, 1976, p. 63). Desta
forma, faz-se possivel considerar a propria personagem enquanto espago, pois 0
espaco literario é tudo o que, “intencionalmente disposto, tanto pode ser absorvido
como acrescentado pela personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por
figuras humanas, entdo coisificadas com sua individualidade tendendo a zero”
(LINS, 1976, p. 68).

Diante de tal panorama, a topoandlise surge como teoria para a analise
textual que visa abordar os aspectos mais amplos da personagem, relacionando-
0S com 0 espaco que ela ocupa e estabelecendo uma relacao intrinseca entre eles.
Assim, no conto O ano em que papai morreu observa-se duas historias que
possuem espacos reveladores por meio da topoanalise. Uma acontece dentro da
casa do narrador-personagem e outra na memaria psicologica do protagonista. O
narrador-personagem aborda os momentos vividos durante a morte de seu pai em
uma festa onde a familia comemorava a chegada do ano novo.

A casa funciona como cenario da acdo subdividida em dois locais. Um, onde
acontecem festas, brincadeiras e confraternizagdes familiares; outro, no andar de
cima, onde o pai do narrador-personagem encontra-se solitario no leito de morte.
Esses espagos séo limitados e captados a perspectiva do narrador-personagem
gue néo é denominado na trama.

A imagem do primeiro cenario expressa uma ideia de ambiente ‘alegre’, de
festas, cheio de pessoas, de amigos, pelo menos para as outras personagens da

narrativa, porque para o narrador protagonista o local Ihe parece adventicio, o que
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Ihe causa um sentimento de estranheza e afastamento para com 0s costumes

familiares e o faz sentir-se invisivel perante os demais:

As pessoas dancavam e eu via a dangca com passos sem razao, desgaste
inGtil das solas dos sapatos, uma farfalhar de panos, uma agitacdo de
corpos, uma felicidade que se acabaria com o nascer do sol e o levantar
da enxada (PIMENTEL, 2014, p. 32).

O fato de as pessoas dancarem até o nascer do sol sugere uma ambientacao
de alegria e de harmonia familiar entre amigos e vizinhos, mas o narrador ao falar
da ‘danga’ ndo vé sentido em tal ritual, geralmente desempenhado por lazer e/ou
para estreitar lacos, para expressar prazer ou outro estado de espirito.

A danca em sua Otica era em si “passos sem razao”, considerando que seu
pai encontrava-se doente no mesmo local, no andar acima, e somente ele
respeitava a situacdo. Com isso, percebe-se um comportamento psiquico da
personagem que se sente deslocada em um ambiente que ao invés de oferecer
aconchego e tranquilidade passa a lhe despertar intranquilidade.

No conto, a trama também se desenvolve por meio do foco narrativo
autodiegético, pois o heréi aborda os momentos dificeis vividos por ele no dia da
solitaria morte do pai. Genette (1995, p. 184) afirma que o “foco narrativo é
equivalente a ponto de vista”. Nesse sentido, percebe-se que a focalizacao interna
se da pela perspectiva da personagem principal, pois em toda a histéria faz-se
possivel perceber a visdo do narrador-personagem diante dos fatos:

Cansado de tentar falar com o mundo, cansado de tentar me fazer
entender, ou entender o outro € me inserir nesta légica, sentei-me ao pé
de uma arvore aonde 0 som chegava mais fraco e dormi. Dia seguinte, eu
tinha esquecido por que dormi ali (PIMENTEL, 2014, p. 33).

Na citacdo acima se encontra um narrador presente na histoéria, transmitindo
ao leitor uma impressao de proximidade da acéo narrada. Com voz autodiegética,
por meio das expressdes “me inserir nesta loégica” e “sentei-me”, demarca-se a
primeira pessoa do discurso. Pelos vocabulos “cansado de falar com o mundo” e
“cansado de tentar me fazer entender” tem-se uma narrativa subjetiva, em que o
narrador se sente fadado por ndo ser visto ou entendido pelas pessoas que o

cercam.
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Quanto ao espaco fisico ndo h& descricdo minuciosa da casa, de seus
comodos ou objetos. Contudo, em algumas partes da narrativa aparecem
momentos vivenciados na cozinha, um lugar de convivio e onde a familia se junta
para fazer as refeigdes: “mamae acordou cedo, coou o café, botou a mesa, nem
precisou acordar meus irmaos” (PIMENTEL, 2014, p. 33). A presencga da atmosfera
de excluséo deve-se a indiferenca sentida pelo narrador-personagem, uma vez que
se vé excluso dos momentos de convivio familiar, falando somente da mée e dos
irmaos, mostrando que tal ambiente ndo contribui para sua integracdo ao seio
familiar.

A lembranca de outros espacos vem ao personagem-narrador em prol de
demarcar sua memoria psicoldgica, que desde a época da infancia sente-se
aborrecido e excluido naquele recinto: “todas as outras criancas das fazendas
vizinhas, agitavam-se e olhavam o céu com maravilha. Eu achava inutil aquilo, até
porque se apagava tao rapido, enchia os olhos de um brilho que langava faiscas a
alma e doia em algum lugar” (PIMENTEL, 2014, p. 31). E continua sendo

pessimista até a fase adulta:

Nessa noite, houve festa, atabaques, tambores, cantorias gritos e risos [...]
festa, enfim. Eu me encolhi num canto e assisti, achando tudo aquilo
desnecessério, afinal papai estava no andar de cima, doente, parado ha
muito tempo, sem participar e, mesmo que pudesse, duvido que papai
fosse a festa (PIMENTEL, 2014, p. 32).

Naquele ambiente familiar havia noites de festas, risos e alegria, mas ao
invés de participar o narrador-personagem se encolhe em um canto revelando um
estado preocupado, repleto de conflitos interiores, desacreditado e sem esperanca
no que via. Tal atmosfera de excluséo tornou-lhe um ser avaliador e classificador
da “felicidade” — representada pelos substantivos “festa, atabaques, tambores,
cantorias gritos e risos” — que em sua visdo deveria ceder lugar a “tristeza”,
considerando que o patriarca da familia estava enfermo naguele mesmo local.

Influenciado pela situacdo que a seu ver deveria ser triste para todos os que
habitavam o recinto, o narrador-personagem passa a ser uma pessoa negativa,
acha tudo “desnecessario”, sentindo-se totalmente deslocado do grupo. Essa
negatividade se potencializa no emprego da frase “mesmo que pudesse, duvido

que papai fosse a festa”, com realce ao termo de oposic¢ao ‘duvido’.
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O segundo local que aparece bastante nas entrelinhas da narrativa € o
quarto, ambiente mais intimo, local de descanso e de refugio: “subi vagaroso em
direcdo ao quarto de papai e notei que o quarto era apenas uma fotografia na
parede, amarela, manchada, puida, velha, ndo, ndo velha, antiga” (PIMENTEL,
2014, p. 34).

O gquarto que deveria ser fonte de jazigo para o narrador se transforma em
uma fotografia antiga e gasta pelo tempo, expressa na cor amarelo-desbotada,
contribuindo para mostrar que a personagem se sente perdida naquele recinto
funebre, pois de fato “a fotografia é antes de tudo o anuncio de morte, de auséncia.
A auséncia € imagem. E sobre o que ja passou e sobre o que vira — a partida, o
desaparecimento, a destruicao” (BRIZUELA, 2014, p. 129).

No conto em analise, assim como em outros da coletanea, a morte se faz
presente de modo sorrateiro e solitario. O narrador-personagem inicia a narrativa
descrevendo sua tristeza naquela noite ao ver o sofrimento e a agonia do pai,
minutos antes de se comegar os ritos de passagem para outro mundo: “eu sentia
dor e ndo sentia fome. Papai estava na cama, adoecido desde muito tempo,
ignorado por todos ja, apenas uma sombra que ocupava um espaco no mundo e
atrasava o titulo de viiva de mamae” (PIMENTEL, 2014, p. 32).

Segundo Rodrigues (1983, p. 174), no inicio do séc. XX “a morte no leito é
menos publica que anteriormente. O moribundo tem agora em torno de si apenas
a sua familia mais proxima e os amigos mais intimos”. No conto tem-se a presenca
da morte no leito, podendo ser comparada aos costumes do séc. XX, porém
percebe-se que o moribundo mesmo estando em sua casa, no seu quarto, sente-
se isolado diante da morte iminente. Partindo sozinho, sem ter alguém que
segurasse suas maos, uma ‘sombra’ sem importancia que apenas ocupava um

‘espacgo’ qualquer, ndo notada pelos demais moradores da residéncia:

Eu so estava la e ouvi um grito, vindo da casa, vindo do quarto onde papai
estava. Corri até la e me deparei com o Ultimo suspiro de papai, como o0
ultimo movimento da cortina, com o derradeiro encerramento do show. S6
eu assisti ao espetaculo. Eu sabia, eu sentia que papai estava morto, sem
saber o que viria a seguir. Papai morto na cama, eu esperando que algo
fantéstico acontecesse (PIMENTEL, 2014, p. 32).

A morte no leito ganha refor¢o de aparecimento quando o narrador se depara

com o “ultimo suspiro” do pai e com o “Ultimo movimento da cortina”, sendo a vida
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comparada a um objeto, que faz parte de um local, um teatro, que ao ser fechado
determina o final de uma etapa. Isso vem reafirmado na expressao ‘encerramento
do show’, ou seja, a vida € como um espetaculo que um dia se encerra com a
finitude.

O fato de o pai do narrador estar morto ha cama transmite uma atmosfera
morbida no quarto, vindo em conformidade a um ambiente de tristeza e soliddo
notado e transmitido pela percepcéo da personagem principal, que diante do fim de
alguém proximo ndo sabe o0 que esperar a seguir, talvez um milagre, com toda a
certeza algo fantastico.

De acordo com Blanchot (2011, p. 105), “morrer bem significa morrer com
decéncia, coerente consigo mesmo e no respeito dos vivos. Morrer bem € morrer
em sua propria vida [...]. Assim, nota-se que a morte sugerida nesse conto esta em
desacordo com a ideia do autor, pois ha o desrespeito mediante um moribundo que
se encontra em um leito solitario, sem a presenca nem a admira¢do dos Vvivos.
Ademais, no desfecho da narrativa o falecimento do pai confunde-se com a ideia
de perecimento do filho, considerando que se faz passivel de subentender que o

narrador-personagem também morre:

La no jardim, a festa continuava e, acredito, ninguém deve ter ouvido. Por
isso, ou por qualquer outra raz8o que me escapa, da qual me esqueci ou
nunca soube, fechei os olhos lentamente, como a cortina que desce
encerrando um show que nunca teve plateia (PIMENTEL, 2014, p. 36).

O fato de a festa continuar “la no jardim” sugere novamente a distancia que
o narrador personagem se encontra do ambiente de alegria, enquanto 0s outros
desfrutam da felicidade nesse espaco da casa o mesmo sofre a agonia de sua
morte solitaria, expressa na oragao “fechei os olhos lentamente”.

Ainda, vé-se a mesma histoéria do pai se repetindo com o filho narrador, pois
enquanto as demais pessoas festejam o protagonista, sentindo-se abandonado,
vem a oObito silenciosamente e sem percepgdo por parte de outrem. Tem-se
novamente o fim do espetaculo da vida, “como a cortina que desce encerrando um
show” a evidéncia de um final irreversivel impede quaisquer outras encenacdes no
palco do teatro da vida.

Dessa forma, percebe-se que Paulo Sesar Pimentel trabalha os espagos em

suas narrativas de maneira que a configuracao da personagem resulta da relacao
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com a descricdo do espaco e dos objetos a ele ligados, reafirmando a complexa

relacdo entre o homem e sua localizag&o no/para o mundo.

3. Consideracdes finais

Em conformidade com Rodrigues (1983), a morte como perda somente é
sentida pelo humano porque ele reconhece a sua individualidade. Se cada homem
€ unico, o falecimento implica na aniquilacdo de sua existéncia na sociedade.
Sendo a morte um acontecimento social, os processos de luto e significacdo variam
de acordo com a cultura e mitos, fatos que geram um impacto direto nos rituais de
adeus.

Dessa forma, observou-se que 0s sentimentos que a morte evoca nos
individuos que permanecem vivos sdo melhores compreendidos na possibilidade
de rituais funeréarios, que amparam e dao esperanca aos que vivem de que a morte
nao é o fim de tudo, mas sim um comec¢o de um novo formato de vida.

Assim, concluimos que o contista Paulo Sesar Pimentel apresenta na sua
narrativa caracteristicas da contemporaneidade a medida que mostra a visdo de
um mundo conturbado, cheio de interrogacdes. Concluimos também que o espaco
representado na narrativa eleita desempenha variadas funcdes: situa
geograficamente as personagens, antecipa fatos da narrativa, sendo em elevada
parte, a projecao psicologica das personagens. Por intermédio dos sentidos as
personagens percebem o lugar no qual estdo inseridas e isso produz significados

em relacao a questao personagem/espaco.
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MISTERIOS DA VIDA: A CIENCIA ESCONDIDA NOS LIVROS LITERARIOS

Heloisa Alves Braga
Francisca Junia Macieira
Maycon André dos Santos

1. Ciéncias Humanas e Ciéncias Exatas: aproximacgdes possiveis

Normalmente, as pessoas sentem-se inseguras diante daquilo que
desconhecem, isso pode ocorrer em todos 0os campos do conhecimento, assim, ndo
€ incomum observar alguém que ndo compreenda a matematica ou a quimica e ter
medo de estuda-las, da mesma forma nado é dificil observar alguém que nao
consegue compreender a linguagem ou a estratégia discursiva de determinado
autor e decide abandonar a leitura de um determinado texto.

Dessa forma, entende-se que os individuos perdem diversas oportunidades
de adquirirem conhecimento porque desconhecem seus conteudos. Por
desconhecerem que um texto "[...] esconde sob 0 mesmo termo objectos diferentes.
Por exemplo, a natureza, o Sol e a 4gua da poesia ndo sdo exactamente a mesma
Natureza, o Sol e a agua da ciéncia" (Santos, 2005, p.2). Também pode ocorrer de
alguns terem resisténcia a determinado contetdo porque preferem outro, como se
no mundo as coisas fossem separadas em pequenos frascos e pudessem ser
analisadas de maneira distinta. Esquecem, ou até mesmo desconhecem, que tudo
estd interligado, em um emaranhado de conhecimento que ndo conseguem fazer
sentido por si sO, remetendo a um conhecimento oriental antigo: o Yin e o Yang,
que, segundo crencas orientais, sdo opostos que se complementam.

Na sociedade atual, diferentemente da antiguidade, ha uma busca pela
especializagcdo, com isso as areas tendem a se fragmentar, como, por exemplo, a
criacdo de uma barreira entre amantes de Exatas e amantes de Humanas,
impossibilitando a interacdo dessas pessoas em diversas areas pelo simples fato
de obterem entre si metodologias completamente distintas e visivelmente diferentes
umas das outras.

Nesse sentido, Lutfi (1997, p. 6), afirma:
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Nao sei qual o motivo pelo qual nds sempre pensamos em forma
dicotémica, homem-mulher; rico-pobre; burguesia-proletariado. Essas
oposicdes impedem que pensemos em mediacao. Consideremos alguns
exemplos nas aulas de quimica. Ensinamos metal isoladamente de nédo
metal. S6 que é impossivel definir metal isoladamente, porque ser metal é
uma tendéncia. [...] se pensarmos em termos de tendéncia, podemos
considerar que cada elemento quimico é metal e ndo metal ao mesmo
tempo, em um determinado grau.

Achamos, neste tema, uma oportunidade de mostrar aos amantes das
Ciéncias Humanas, que ndo é preciso haver uma dissociacdo com as Ciéncias
Exatas, e vice-versa. Revelar que € sim possivel uma interacdo entre as areas a
partir de elementos de Humanas presentes em Exatas, elementos de Exatas
presentes em Humanas e diversos outros exemplos. Muitas vezes, as visdes
veiculadas pelos textos remetem a algumas das concepgbes de ciéncia
consideradas inadequadas, que sdo manifestadas por alunos e professores de
todos os niveis de ensino, de acordo com estudos da area da Didatica das Ciéncias
Naturais (FERNANDEZ et al., 2002).

Assim, procuramos descobrir se é possivel despertar o interesse das
pessoas em areas do conhecimento inversas ao seu interesse, além de mostrar
gue nédo precisa haver dissociacdo entre as Ciéncias Exatas e as Ciéncias da
Linguagem; buscando, além disso, evidenciar que Ciéncia ndo é somente Quimica,
Fisica, Matemética e Biologia; e, principalmente, ressaltar que toda Ciéncia deve
ter igual valor diante da sociedade, que sdo importantes para a transformacao da
vida das pessoas, cada uma com suas contribuicdes.

Demonstrando tal valor por meio da leitura de textos ficcionais que estimulam
o conhecimento das Ciéncias, de forma a despertar o interesse de leitores assiduos
e de leitores em formacao, por meio dos mistérios apresentados nos livros.

De acordo com Galvao (2006), a andlise de uma obra literaria abre caminho
a um ensino interdisciplinar, promovendo o desenvolvimento de competéncias
inerentes ao ensino das ciéncias e da literatura, envolvendo alunos e professores
de areas distintas numa tarefa comum

Para tanto, a principio, analisamos alguns livros literarios a fim de encontrar
alguns indicios de quimica e/ou matematica neles. As obras selecionadas foram:

Alice no pais das Maravilhas, de Lewis Caroll, O Cédigo da Vinci, de Dan Brown,
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Frankenstein, de Mary Shelley, e Perfume, a historia de um assassino, de Patrick
Suskind.

Visando um estudo mais detalhado, apenas observamos as Ciéncias nos
demais livros e enfatizamos o estudo apenas do Codigo da Vinci, de Dan Brown,
porém ressaltamos que tal analise pode ser feita perfeitamente nos demais livros
citados bem como em outros livros que nao foram especificados neste trabalho.

Tal livro foi escolhido por ter uma linguagem mais acessivel ao leitor em

formacéo e por apresentar em seu enredo inUmeras alusdes as Ciéncias.

2. Conceituando as ciéncias

Para melhor compreensdo de nossa proposta, trouxemos algumas
conceituacdes sobre Ciéncia, Matematica, Quimica e Literatura, visando ressaltar
como elas sdo expostas pela sociedade, relacionadas ao senso comum, como
disciplinas divergentes, quicd opostas; que ndo podem se relacionar, para, entao,
quebrar este paradigma, evidenciando que nos primordios, na época dos grandes
filosofos, as ciéncias naturais e sociais eram unificadas e perfeitamente
relacionadas e que, hodiernamente, também podem e devem ser relacionadas e
estudadas como um todo.

Para isso, vamos definir cada um dos termos supracitados:

Matematica é compreendida como a ciéncia que estuda o raciocinio logico e
“abstrato”, envolvendo estatistica, quantidades, espacos, medidas, possibilidades,
mercado financeiro dentre outros. O trabalho com a Matematica busca criar
padrdes, formulas, explicacdes, conceitos, axiomas e deduc¢des envolvendo todo o
universo matematico que engloba tudo em nossas vidas, seja o consumo de
alimentos, a disponibilidade de saneamento basico, entender o motivo dos precos
dos produtos mudarem etc.

Ha muito tempo busca-se um consenso quanto a definicAo do que € a
matematica. No entanto, nas Ultimas décadas do século XX tomou forma uma
definicdo que tem ampla aceitagéo entre 0s matematicos: a matematica é a ciéncia
das regularidades (padrées). Segundo essa definicdo, o trabalho do matematico
consiste em examinar padrdes abstratos, tanto reais como imaginarios, visuais ou

mentais. Ou seja, 0S matematicos procuram regularidades nos ndameros, no
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espaco, na ciéncia e na imaginacdo e formulam teorias com as quais tentam
explicar as relacdes observadas. A Matemética foi criada para resolver todos os
problemas de nossas vidas.

Uma outra definicdo seria que matematica é a investigacdo de estruturas
abstratas definidas axiomaticamente, usando a logica formal como estrutura
comum. As estruturas especificas geralmente tém sua origem nas ciéncias
naturais, mais comumente na fisica, mas os matematicos também definem e
investigam estruturas por razdes puramente internas a matematica (matematica
pura), por exemplo, ao perceberem que as estruturas fornecem uma generalizagao
unificante de varios subcampos ou uma ferramenta util em célculos comuns (FNDE,
s/a).

A Quimica, por sua vez, é uma ciéncia que estuda a composicao, estrutura
e propriedades da matéria e as mudancas sofridas por ela durante as reacdes
quimicas e sua relagcdo com a energia (FNDE, s/a). Estd presente no nosso
cotidiano, como nos alimentos e agua que consumimos, NOoS cosmeéticos e até
mMesmo NO NOSSO organismo, uma vez que este é composto por substancias que
sofrem reac¢des quimicas que permitem que estejamos Vivos.

A Quimica é chamada muitas vezes de ciéncia central porque € a ponte entre
outras ciéncias como a Fisica e outras ciéncias naturais, como Geologia e Biologia.
E considerada, juntamente com a Fisica e a Matematica, uma ciéncia exata. A
quimica possui papel fundamental no desenvolvimento tecnolégico, pois a
utilizacdo dos conceitos e técnicas desta ciéncia permite a obtencdo de novas
substancias, além de preocupar-se com a prevencdo de danos e exploracédo
sustentavel do meio ambiente (FNDE, s/a).

Enquanto Literatura € compreendida como a reflexdo de uma determinada
época vivida pelo escritor, € um recontar da realidade, por meio do ponto de vista
do poeta. Conforme Afranio Coutinho (1976, p. 95) ressalta,

A literatura, como toda arte, € uma transfiguragdo do real, é a realidade
recriada, através do espirito do artista e retransmitida através da lingua
para as formas, que sdo os géneros, e com 0s quais ela toma corpo e
nova realidade. Passa, entdo, a viver outra vida, autbnoma, independente
do autor e da experiéncia de realidade de onde proveio. Os fatos que lhe
deram as vezes origem perderam a realidade primitiva e adquiriram outra,
gragas a imaginacdo do artista. Sdo agora fatos de outra natureza,
diferente dos fatos naturais objetivados pela ciéncia ou pela histéria ou
pelo social. O artista literario cria ou recria um mundo de verdades que
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nédo sdo mais medidas pelos mesmos padrfes das verdades ocorridas. Os
fatos que manipula nao tém comparacdo com os da realidade concreta.

No entanto, a literatura bem representa uma época, a sociedade como um
todo, a experiéncia da humanidade, suas conquistas e mazelas, conforme completa
Coutinho (1976, p. 96),

S&o as verdades humanas gerais, que traduzem antes um sentimento de
experiéncia, uma compreensao e um julgamento das coisas humanas, um
sentido de vida, e que fornecem um retrato vivo e insinuante da vida. A
Literatura €, assim, vida, parte da vida, ndo se admitindo que possa haver
conflito entre uma e outra. Através das obras literarias, tomamos contato
com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos os homens e
lugares, porque séo as verdades da mesma condi¢cdo humana.

Partimos do pressuposto que, mesmo que a Quimica e a Matematica tenham
definicbes tdo especificas, até mesmo “duras”®, de acordo com o senso comum;
podem ser relacionadas com a Literatura, pois, conforme Lavoisier “[...] Um método
analitico é uma linguagem; uma linguagem é um método analitico, e estas duas
expressdes sado, em certo sentido, sinbnimas” (LAVOISIER apud BELL, 2002, p.
125).

De acordo com Godfrey-Smith (2002, p. 52), as teorias das ciéncias naturais
baseiam-se na forma como os fatos se conectam com o mundo, enquanto as
ciéncias sociais explicam os fatos a partir das interpretacdes das vivéncias de cada
individuo. Concluindo que “Uma tarefa filosofica importante seria a de integrar a
perspectiva natural-cientifica (incluindo a bioldgica) e a perspectiva social-cientifica
a respeito desses dois tipos de fatos, de modo a coordena-los”.?

Ou seja, hd uma dicotomia entre as ciéncias que nos primérdios ndo havia,
engquanto as ciéncias naturais analisam os fatos, as ciéncias naturais analisam o
contexto em que os fatos ocorreram, no entanto, o que normalmente é ignorado

nesse tipo de analise € que tanto o fato quanto o contexto sdo relevantes para a

! Duras aqui entendido conforme o termo inglés STEM (Science, Technology, Engeneeringand
Mathematics), as quais se opdem aquelas consideradas ciéncias “moles”, ou seja, ciéncias
humanas e sociais. Termos que trazem inumeras reflexfes, devido a seu cunho até mesmo
pejorativo, o qual ndo serd amplamente discutido aqui, apenas acenado como uma maneira errbnea
de classificar as ciéncias como exatas (precisas, duras, até mesmo inquestionaveis) e ciéncias
sociais (maleaveis, moles, em que “tudo é possivel).

2 Tradugdo nossa.
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compreensao da ciéncia como um todo, por isso, apesar das definigcdes especificas
de cada area do conhecimento, a ciéncia é um todo unificado e interdependente.
Além disso, Ette (2015, p. 99) ressalta que “Sem o prazer do texto, sem o
jogo entre literatura e pratica académico-cientifica ndo havera ciéncia fruidora”.
Diante do exposto, observamos que uma das formas de mostrar as pessoas
que as ciéncias humanas e exatas sdo proximas é por meio de uma leitura
significativa e reflexiva de livros literarios que abordam as ciéncias. Tal leitura deve
ser feita primeiramente pelo professor/leitor intermediador e, em seguida, exposta
aos alunos/leitores, com o objetivo de vivenciar experiéncias impares, que ndo

seriam possiveis em uma leitura comum.

3. As ciéncias escondidas nos livros literarios

Separamos alguns textos que apresentam as ciéncias naturais em seus
enredos, para, a partir de suas leituras, incentivar o leitor incipiente, a olhar além
do texto, visando instigar o conhecimento cientifico e o prazer pela leitura ficcional,
revelando uma aproximacgdo das ciéncias exatas com as humanas, que nao
precisam ser vistas como inimigas.

Conforme ressalta Larrosa (2011, p. 10), “a leitura pode ser uma experiéncia.
Uma experiéncia de linguagem, uma experiéncia de pensamento, e também uma
experiéncia sensivel, emocional, uma experiéncia que envolve nossa sensibilidade,
nossos sentimentos”. Por isso, cada experiéncia com a leitura deve ser incentivada
de acordo com os conhecimentos de mundo de cada individuo e para aqueles que
nao tém o costume de ler porque preferem as ciéncias exatas precisam saber que
este tipo de conhecimento esta presente nos livros, sendo possivel ampliar seus
estudos na area, por meio de uma leitura detalhada, intermediada pelo professor
em sala de aula.

Ressaltando o documento do MEC o qual afirma que

Cabe ao professor o papel de desenvolver no aluno o gosto pela leitura a
partir da aproximagao significativa com os livros. Nao ha receitas a seguir:
cada professor com sua histéria de leitura e as necessidades de seus
alunos, tem condi¢Bes de avaliar melhor o caminho a ser desbravado. No
entanto, para que haja éxito na formacéo do leitor, precisamos efetivar
uma leitura estimulante reflexiva, diversificada, critica, ensinando os
alunos a usarem a leitura para viverem melhor (BRASIL, 2007, p. 26).
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Tarefa esta que ndo cabe apenas ao professor de Lingua Portuguesa,
conforme Ferreira (2016), que ressalta

[...] que todo professor, independente da disciplina que ensina, é professor
de leitura e deve incentivar seu aluno a ler e escrever, a interpretar,
problematizar e compreender materialidades diversas, a colocar-se como
sujeito de sua leitura/escrita e mobilizar suas condigbes de producdo. A
afirmacéo de que o professor de leitura deve mobilizar tais praticas é
menos prescritiva do que ilustrativa do meu modo de compreender a
leitura e a educacao em ciéncias. A ciéncia é uma leitura do mundo, da
vida, e por mais que seus sentidos sejam regulados e estabilizados pelo
discurso cientifico, na leitura escolar das ciéncias reverberam outras
leituras (FERREIRA, 2016, p. 115).

Assim, valorizando o sentido de

Pensar a leitura como formagéo implica pensa-la como uma atividade que
tem a ver com a subjetividade do leitor: ndo s6 com o que o leitor sabe,
mas, com o que ele é. Trata-se de pensar a leitura como algo que nos
forma (ou nos deforma ou nos transforma), como algo que nos constitui
ou nos pde em questado naquilo que somos (LARROSA, 2002, p. 133).

Com este fim, lemos o0s seguintes textos: Alice no pais das Maravilhas, de
Lewis Caroll, O Cddigo da Vinci, de Dan Brown, Frankenstein, de Mary Shelley, e
Perfume, a historia de um assassino, de Patrick Suiskind.

Conforme Caderno Os Desafios da Escola Publica Paranaense (2014), da
Secretaria de Educacdo do Parand, os estudos a respeito da leitura de textos
literarios em disciplinas de caréater cientifico, como € o caso da quimica, indicam
gue a relacdo entre areas aparentemente tdo distintas pode trazer significativas
contribuicBes para o processo de ensino e aprendizagem, no sentido de promover
situagdes de ensino que problematizem os valores humanos e os significados da
guimica no contexto social. A literatura ainda pode trazer aos educandos uma
maneira diferente das aulas tradicionais e agucar o interesse pela quimica, a
matematica - as ciéncias naturais e exatas, de forma geral -, que talvez, até aquele
momento ndo chamava a atencéo.

Assim,

[...] através da metalinguagem estabelece-se o estatuto cientifico do saber
gue se opde ao senso comum, isto é, constréi-se com a metalinguagem o

dominio da objetividade do sistema. [...] O sistema de ensino atribui a
posse dessa metalinguagem ao professor, autorizando-o. O professor, por
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sua vez, se apropria do cientista e se confunde com ele sem se mostrar
como voz mediadora. Apaga-se o modo pelo qual se faz essa apropriacéo
do conhecimento do cientista tornando-se, o professor, detentor daquele
conhecimento (Idem, p. 30-31).

Na contemporaneidade € quase impossivel, no contexto do senso comum,
que a Matemética, Quimica ou qualguer ciéncia exata ou natural, se correlacione
com Linguagens e Literatura, o que é um grande erro pois a Matematica também é
uma linguagem; e, as ciéncias de um modo geral, todavia estdo presentes na
literatura de maneira explicita e absoluta, seja nas diversas formas e contornos
presentes nas obras assim como no discurso empregado nas mesmas.

Nos “entrelugares” é possivel a abertura de espagos para que os estudantes
de ciéncias exatas, cujas dimensdes empirica, l6gica e racional sdo priorizadas
durante a formacdo académica, tenham, também, possibilidade de desenvolver
suas dimensfes imaginaria, mitica e simbdlica, visando uma educacdo mais
heuristica do ser, que valorize a criatividade, rompa com normatizacfes e alargue
os campos cientificos de modo a construir conexdes entre diferentes saberes
(ALMEIDA, 2006).

Para exemplificar tais elucida¢bes, trazemos o livro Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carroll, que era matemaético, poeta e escritor. Nessa obra, o
autor tece na figura de Alice muitas criticas ao rumo que a Matematica estava

tomando entre os anos de 1850 e inicio dos anos 1900. Como no excerto:

“Tenho certeza que ndo sou Ada”, disse ela, “pois o cabelo tem longos
cachos, e 0 meu ndo tem nenhum. E eu tenho certeza de que néo sou
Mabel, pois sei muitas coisas, e ela, oh, ela sabe tdo pouco! Além do mais,
ela é ela, e eu sou eu e... oh, meu Deus, como é complicado tudo isso!
Vou ver se ainda sei todas as coisas que sabia antes. Deixe-me ver: quatro
vezes cinco é doze, e quatro vezes seis € treze, e quatro vezes sete é...
oh meu Deus! ndo vou chegar nunca a vinte desse jeito! Entretanto, a
tabuada néo quer dizer nada [...] (CARROLL, p. 26-27).

Carroll mostra nesse trecho como a Matematica estava ficando cada vez
mais complexa e as coisas que antes eram tdo simples como resolver uma
multiplicagdo ndo mais eram téo simples de entender. O que nos leva a refletir na
possibilidade de tal abstracdo ser o motivo pelo qual Literatura e Matematica
parecem tao distantes. No entanto, observando a prépria vida de Lewis Carroll

podemos concluir que néo, pois ele é prova viva de que € possivel gostar e trabalhar
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com os dois, mas que a Matemética para ser apreciada precisa fazer o mesmo
sentido para a vida dos individuos.

No livro Alice no pais das maravilhas, focamos apenas na parte matematica.
Abordaremos agora a quimica no livro O perfume - a historia de um assassino, de
Patrick Suskind.

Esse livro de Patrick Suskind narra a historia de Jean Baptiste, nascido em
meio a peixes podres, que cresceu e sobreviveu a todos os tipos de sofrimentos e
se tornou um grande perfumista e assassino em série. O personagem principal
possuia um olfato extremamente apurado e na busca do cheiro das mulheres,
utilizava a técnica da destilacdo, um método de separacdo de misturas que permite

obter diferentes fragrancias.

Durante o dia misturava perfumes e preparava os demais produtos
aromaticos e ervas, € a noite se ocupava exclusivamente com a arte
misteriosa da destilacdo. Seu plano era produzir substancias arométicas
completamente novas e, com isso, criar a0 menos alguns odores que
carregava dentro de si (SE/PR, 2014, p. 20).

Com essa historia, a literatura e a quimica se aproximam, uma vez que a
compreensao da mesma envolve conhecimentos cientificos envolvidos na obra.

Outro livro que tem as ciéncias muito bem representadas em seu enredo é
Frankenstein, de Mary Shelley, no livro Victor Frankenstein é um estudioso das
ciéncias naturais que fica obcecado em criar uma nova espécie de homem capaz

de ser mais forte e resistente a doencas. Um trecho que retrata bem essa imagem

é este:

A partir desse dia a ciéncia natural, e particularmente a quimica, na mais
ampla acepcdo da palavra, tornou-se minha Unica ocupagdo. Li
sofregamente as obras dos modernos pesquisadores. Nao perdia as
aulas, e cultivava as rela¢cdes dos homens de ciéncia da universidade.
Mesmo em M. Kempe, descobri boa dose de bom senso e valiosas
informacdes, combinadas, é verdade, com uma aparéncia e modos
repulsivos, mas que ndo diminuiam a importancia de seus ensinamentos

(SHELLEY, 1998, p. 45).

Em inimeros trechos, Victor cita estudiosos que ele estuda e faz referéncia
a seu grande desempenho na area cientifica, a qual gerava grandes avancgos, na

época em que o texto fora escrito. Revelando assim, que um aprofundamento na
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leitura, levando o leitor a pesquisar os termos cientificos e os autores citados no
texto, fazem uma aproximacéo da literatura com a Ciéncia.

No livro O Codigo da Vinci, é notério a presenca da Quimica e da Matematica
no enredo, no qual se usam de técnicas e de conhecimentos cientificos para o
desenrolar da trama.

Em primeiro lugar vamos abordar a Quimica. Uma das técnicas abordadas
€ 0 uso da luz negra, Bezu Fache e Sophie Neveu utilizam a luz negra para decifrar
0 que Sauniere havia deixado escrito para Sophie.

A luz negra possui diversas aplicagbes praticas no cotidiano do homem,
como para identificar obras de arte e notas de dinheiro falsificadas. A identificagao
dos materiais através da luz negra, que é uma luz ultravioleta se da sobre
compostos fosforescentes, que sdo substancias capazes de absorver a luz
produzida por alguma fonte externa, reemitindo-a em forma de luz visivel, mesmo
apos a interrup¢do da iluminacgéo é cessada (SILVA ,2015, p. 3). Apds a interrupcao
do estimulo luminoso, os materiais fosforescentes emitem lentamente parte da
energia absorvida em forma de luz visivel, exibindo um brilho fraco durante longos
intervalos de tempo.

A técnica usando a luz negra € capaz ainda de realcar restauraces, danos
e outros detalhes invisiveis a olho nu de pinturas, podendo assim alinhado a outras
analises confirmar a veracidade ou ndo de pinturas (Schneider, 2017) em
reportagem a cientistas do Laboratorio de Ciéncia da Conservacéo (Lacicor), da
Faculdade de Belas Artes da UFMG.

Além dos livros ja citados, ha um destaque para o livro O codigo da Vinci, de
Dan Brown, pois se deliciar nessa literatura € também viajar por um mundo de
simetria, cores, artes e muita geometria. A propria chave de abobada é um exemplo
do contexto de simetria quando Silas, em um telefonema com o Professor, fala de
terem confirmado a descoberta da chave de abdObada que para eles revelaria o
esconderijo de um dos maiores segredos e que se necessario fosse dariam a vida
para protegé-la, no contexto matematico arquitetdnico a chave de abébada € uma
peca que divide uma obra ou construgdo em duas partes com distancias iguais.

A Piramide do Museu de Louvre citada no livro estudado € outro exemplo de
como a Matematica esta presente em boa parte das narrativas, situada na entrada

do Museu de Louvre, segundo Brown € constituida por 666 painéis de vidros “o
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namero de satad”, existem ai duas lendas urbanas; a primeira: nao sdo 666 painéis
de vidros e, sim, 673. A outra lenda é que o nimero 666 é de satd ou da besta, seja
la a definicdo que dao para tal personagem, na realidade o nimero 666 remete aos
antigos (Gregos e Hebraicos) como um numero do azar e estava ligado ao
imperador Nero Cesar que cacava e matava cristaos, isso se deu pois: "Era comum,
na Antiguidade, usar numeros para disfarcar um nome. Nos alfabetos grego e
hebraico, cada letra tem um numero correspondente. Entdo, se vocé somasse
todas as letras do seu nome, vocé tinha um cédigo numérico” (BOXALL apud BBC,
2016). Boxall afirma que “fazendo a transcricdo do nome Nero Cesar em hebraico
e trocando as letras por seus respectivos nimeros temos a seguinte equacao:
200+60+100+50+6+200+50=666" (BBC, 2016).

Assim, percebemos que o numero 666 foi inserido no livro para gerar um
aspecto sombrio a histéria do livro, no entanto, pesquisar sobre ele nos levou a
conhecer mais sobre a Histdria e a instigar nos leitores a curiosidade em saber qual
seria 0 numero correspondente ao seu nome, proporcionando uma nhova
perspectiva de leitura.

Observando as projecdes da Piramide do Louvre, em sua construgcdo na
década de 1980, temos a afirmacdo que sua base mede 35 metros e sua altura é
de 20,6 metros, dividindo a base pela altura temos o niumero 1,69, coincidéncia ou
nao ele esta bem perto de 1,61 o tdo famoso phi, nimero de ouro, numero da
perfeicdo ou propor¢cdo aurea. Mas o0 que vem a ser o numero phi e proporcéo
aurea? O numero phi € simbolizado por $=1,618 e é considerado o numero da
proporcdo e da harmonia, seu célculo é feito quando pegamos uma linha e a
dividimos em duas partes sendo x a parte maior e y a parte menor, essa divisao
deve ser igual a soma de x+y dividido por x e tendo como resultado 1,618, em forma
de equacao fica da seguinte maneira:

X_x+y

=—=1,618=0
y x

O quadro da Mona Lisa que, no decorrer da trama, guarda alguns segredos
e pistas sobre quem foi o0 assassino da histéria, além dos seus enigmaticos olhar e

sorriso, esse quadro, o mais famoso de Leonardo da Vinci, foi todo pintado pelo
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artista utilizando enquadramento e proporgdo aurea para que sua obra-prima fosse
a mais harmoniosa, proporcional e perfeita possivel.

Ou seja, 0 uso da proporcéo aurea pelo artista visa a perfeicdo, mostrando
a beleza de forma agradavel aos olhos, milimetricamente pensada, projetada e
executada. Assim revela a importancia que os artistas antigos davam a Matematica.

Outra famosa obra de Da Vinci que utiliza o numero de ouro (phi) € o Homem
Vitruviano, a partir dele o artista consegue trazer diversos calculos que comprovam
que o corpo humano € harménico e que o homem é a criacdo mais perfeita feita
por Deus.

A sequéncia de Fibonacci é outro tema matemético histérico abordado no
livro, dentro da trama Sauniére deixa escrito no chdo uma sequéncia de numeros
gue parecia nao fazer sentido algum, o que a deixa Fache sem entender o que se
passava e qual era o sentido daqueles niUmeros estarem escritos no chéo, ja Shopie
na hora percebeu que era a sequéncia de Fibonacci e que através dela a vitima
tinha uma mensagem para passar e ajuda-los a chegar mais perto de encontrar o
possivel assassino.

Sequéncia de Fibonacci € uma sucessdo de numeros, na qual o proximo
namero sera sempre a soma dos dois nimeros anteriores a ele. 1+1=2, 1+2=3,
2+3=5, 3+5=8, 5+8=13,8+13=21 ... de maneira direta podemos escrever a
sequéncia de Fibonacci assim: (1,1,2,3,5,8,13,21...) algo muito interessante que
acontece nessa sequéncia é que se pegarmos um termo e seu antecessor e fazer
a razao entre eles, quanto mais longe eles estiverem do inicio da sequéncia mais
proximo essa razdo estara de phi, o numero de ouro, o0 nUmero da perfei¢édo. Veja:
1/1=1; 2/1=2; 3/2=1,5; 5/3=1,666...; 8/5=1,6; 13/8=1,625; 21/13=1,615. Essa
proporcao esta presente na natureza e também em muitos poemas, assim como
diz Barco (1987, p. 44-45),

A sequéncia de Fibonacci torna-se interessante pela frequéncia e
variedade de suas apari¢des na natureza e na arte, por exemplo, o nimero
de pequenas flores que formam o miolo do girassol € um dos nimeros da
sequéncia de Fibonacci e alguns poetas romanos, como Virgilio,
escreveram poemas nos quais a métrica esta definida conforme a regra
da sequéncia de Fibonacci.

Aproximar as areas de Humanas e Exatas de forma atrativa é, na verdade,

uma tentativa de retomar a origem das artes que ndo dissociavam as ciéncias, ao
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contrario, tratavam-nas como algo complementar. Buscou-se, por meio da
exposicao de elementos das ciéncias Exatas presentes no livro, em especial da
Matematica e da Quimica, ressaltar que € possivel fazer esta interligacédo e até
mesmo ampliar a forma de ler o texto de Dan Brown.

Ressaltando para o leitor incipiente que a Ciéncia pode surgir de forma
explicita ou implicita e muitas vezes passa despercebida pelos leitores desatentos,
por isso, o intermediador procurou fazer a leitura revelando essa Ciéncia oculta nos
livros literarios, tentando despertar a percepcdo dos leitores a uma experiéncia
cientifica que talvez ndo tenho obtido em outras leituras, apresentando uma
perspectiva de leitura diferente.

Por meio da leitura dos livros, observou-se que a Quimica e a Matematica
estdo presentes nas mais diferentes areas e que é possivel, sim, por meio da
literatura aplicarmos conceitos, que parecem meramente tedricos, em coisas que
transformam o cotidiano da sociedade. Compreendemos que uma disciplina néo
“caminha” sozinha na construgdo de uma ciéncia e a interdisciplinaridade pode ser
observada em diversos lugares. Pois compartiihamos do pensamento de Morin
(1991, p. 18), o qual afirma:

Durante toda a minha vida, nunca pude resignar-me ao saber parcelado,
nunca pude isolar um objeto de estudos ao seu contexto, dos seus
antecedentes, da sua evolucdo. Sempre aspirei a um pensamento
multidimensional. Nunca pude eliminar a contradi¢do interior. Sempre
senti que verdades profundas, antagbnicas umas as outras, eram para
mim complementares, sem deixarem de ser antagdnicas. Nunca quis
esforcar-me para reduzir a incerteza e a ambiguidade.
Expressando que, por meio do estudo de livros literarios, € possivel ensinar
Ciéncias e, a partir do estudo das Ciéncias, € possivel despertar o interesse pela

leitura literaria.

4. Consideracdes finais

Podemos dizer que através do trabalho realizado correlacionar disciplinas
que hoje séo praticamente “inimigas” é algo possivel e que sempre esteve ao nosso
acesso, afinal, todos, ao menos uma vez, ja ouvimos falar de Da Vinci e/ou de sua

obra principal a Mona Lisa, o que néo nos foi mostrado € que existe muitas ciéncias
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na arte de Da Vinci e que a Matematica exposta em suas obras pode fazer mais
sentido do que a propria Matematica nua e crua que nos é imposta, assim como na
obra de Carroll, brevemente citada por nds, que € uma espécie de “poesia
matematica”, na qual o autor explora a Matematica e faz diversas criticas aos rumos
que a disciplina comegou a tomar em sua época e que, hodiernamente,
percebemos que de fato a Matematica é vista como a ciéncia das coisas dificeis
gue néo é para qualquer um, o que nés humildemente discordamos.

Assim, é notorio que é possivel estreitar a relacdo das diversas areas de
conhecimento, na qual se vivencia e promove didlogos entre as ciéncias e a
literatura, contribuindo para uma melhoria no ensino e nas relagdes entre leitor e
leitura.

Dessa maneira, concluimos que existem diversas formas de conhecimento
e que, apesar do senso comum acreditar que tais conhecimentos séo divididos, ndo
precisa haver dissociagdo entre eles. Ha interligacdo entre todas as ciéncias —
Exatas, Humanas, da Linguagem, Sociais — que por vezes parecem inimaginaveis,
entretanto com a leitura de textos literarios que abordam, de forma direta ou
indireta, tais temética € possivel perceber a beleza harmonica de toda a Ciéncia,
buscando mostrar o quéao importante € a quimica, a matematica e a literatura para

a transformacéo da vida das pessoas.
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MULTILETRAMENTOS: UMA PROPOSTA DE ENSINO A LUZ DOS GENEROS
CONTO E HISTORIA EM QUADRINHO

Ricardo Ferreira de Sousa

1. Considerac®es iniciais

Vivemos em uma era (¢lobalizada, permeada pelo crescente
desenvolvimento tecnolégico, a qual esta expansao requer constante atualizacao
do sujeito para se relacionar com 0 meio e com os multiplos recursos inovadores
gue nos sao apresentados. Isto requer, em principio, uma constante interacao
sociocultural, com a finalidade de expandir a comunicacdo, que tdo sabiamente
ocupa nossos espacos de lazer, trabalho, estudo, dentre outros.

A partir dessa abordagem, entendemos que a educacdo, em especial, no
espaco escolar, precisa acompanhar algumas mudancas no ensino, isto €, atualizar
o curriculo conforme as novas modalidades de ensino e aprendizagem. Em tempos
da po6s-modernidade ou alta modernidade, a leitura, a escrita, a producao de texto
e 0s signos linguisticos, que constituem praticas muito diferenciadas, devem ser
valorizadas. Isto €, constituem praticas multiletradas socialmente globalizadas.

Segundo Rojo (2012, p. 13), o conceito de multiletramento corresponde a
dois tipos especificos e importantes de multiplicidade para nossa sociedade, a
saber, “a multiplicidade cultural das populacdes e a multiplicidade semidtica de
constituicdes dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica”.

Nesse enredo, este artigo objetiva apresentar aos professores de Lingua
Portuguesa, de maneira tedrica e metodoldgica, o trabalho multimodal, por meio da
transposicao didatica com os géneros Conto e Historia em Quadrinho (HQ), para
ser trabalhado com alunos do 1° ano do Ensino Médio. Ademais, levanta-se uma
breve discussdo tedrica dessa pratica e os desafios que |lhes sédo dispostos
continuamente.

Em relacdo a multimodalidade, tanto o Conto quanto as HQs tém muito a

contribuir. O género Conto, em geral, explora nuances de linguagens diversificadas,
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oscilando entre a formalidade na expresséo do narrador e a coloquialidade no
discurso direto das personagens. Ja o género HQ é essencialmente multimodal, na
medida em que se configura por sua linguagem hibrida, interseccionando o verbal
e 0 ndo verbal, de modo que ambas colaboram para o sequenciamento narrativo.
Nesse caso, entende-se por ndo verbal tudo que envolve a composi¢do imagética
do género: os enquadres, as marcas estilisticas nos desenhos, a distribuicdo das
cores, os formatos das caixas de dialogo, etc.

Espera-se que os resultados, certamente, levem o professor ao ato de néo
privilegiar o roteiro do livro didatico, mas que considere a multimodalidade dos
géneros, legitimando a modalidade escrita e construindo outros modos de sentido.
Isso também implica para o fato de que a pedagogia dos multiletramentos pode
oferecer contribuicdes valiosas para a problematica da leitura de géneros oriundos
da internet e suas multissemioses.

Este artigo traz, inicialmente, uma breve discussdo tedrica em torno dos
temas multiletramentos, multiculturalidade e multimodalidade. Em seguida, discute-
se os desafios do professor diante dessas modalidades. Logo, apresentamos uma
proposta didatica multimodal para se trabalhar em sala de aula, usando para isto,
uma transposicao didatica com os géneros Conto e HQs. E, por fim, as
consideracdes finais fazem uma retomada do que foi exposto ao longo do texto.

2. Atualizacao e possibilidades a partir dos (multi)letramentos

O termo multiletramentos surge por volta de 1996, quando um grupo de
professores e pesquisadores do Grupo de Nova Londres (GNL), a luz da proposta
da Pedagogia dos Multiletramentos, documento que discutia os rumos da educacao
naguele momento, prop6s adotar praticas sociais de letramentos multiplos em uma
perspectiva multicultural e multimodal, alicercado pela diversidade globalizada de
linguagens, midias, culturas e tecnologias.

O conceito de multiletramentos extrapola as nocdes de letramento, pois,
corresponde a multiplas abordagens de ensino, repensando a pratica atual escolar,
e visando a insercéo diversificada da comunicacao e interagcao cultural no meio, de

modo que o processo de ensino e aquisi¢do dos alunos seja mais critico e atual.
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O termo letramento aparece por volta dos anos 1980, introduzido por Mary
Kato no livro No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica. Mais tarde,
outros autores como Angela Kleiman e Magda Soares comecam a usar o termo
para diferenciar dos sentidos de outro fendbmeno muito semelhante e que ainda hoje
confunde alguns leitores, a alfabetizacdo. Na década de 1980 o analfabetismo no
Brasil estava em alta, com isso, a praxis escolar passou a empregar o letramento e
seus niveis de escrita, leitura, oralidade, analise e producéo textual, sob o prisma
de evoluir os estudos e a realidade social.

Nesse contexto, em uma entrevista concedida ao portal da Olimpiada de
Lingua Portuguesa, Escrevendo Futuro, em 2016, a professora e pesquisadora da
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Roxane Rojo, enfatiza que
o letramento € muito confundido com alfabetizacdo, e embora ambos sejam
indissociaveis, nas palavras da autora, a alfabetizacdo significa refletir sobre o
sistema de leitura e escrita. Ja o letramento é transformar este sistema em préticas
sociais, envolvendo culturas diferenciadas. Por meio da sistematizacéo, a escola
corrobora para um letramento voltado ao texto formal escrito, marginalizando
o letramento local. Este dUltimo é totalmente aceito na perspectiva dos
multiletramentos, pois o “repertério de mundo do aluno” contribuira para o
conhecimento construido na escola (ROJO, 2013, p. 2).

Para Marcuschi (2003, p. 21), o conceito de letramento esté relacionado aos
aprendizados sociais e historicos da leitura e da escrita em contextos utilitarios.
Entretanto, muito mais do que o reconhecimento individual das letras, as praticas
de letramento sdo continuas, com vistas a desenvolver competéncias de leitura
e escrita necessaria as variadas demandas sociais. Dessa forma, o sujeito &
habilitado a atuar em contextos diversos em que se mobilizem praticas de leitura
e escrita. Emerge dessa perspectiva a nocdo de que ndo existe
um letramento univoco que sirva para toda e qualquer esfera de interlocucdo, mas
sim, uma perspectiva de multiletramentos, que é muito mais ampla e, por isso, mais
adequada a realidade das interacbes socioculturais humanas, igualmente
diversificadas.

Nas palavras de Kleiman, a escola € o ambiente ideal para que praticas
letradas acontecam, perfazendo as relagdes interativas para uma construgao

socialmente potencializada.
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[...] o letramento € o conjunto de praticas discursivas que envolvem o0s
usos da escrita; é fato que os discursos circulam em esferas da atividade
humana e a escola é uma dessas esferas; segue-se, entdo, que, na esfera
escolar, circulam praticas sociais historicas e culturais, proprias dessa
esfera de atividade, que carregam em si, tal como outras praticas, a
potencialidade de transformacdo e mudanca, a medida que a interacéo
sofre transformacdes decorrentes de novas dindmicas, novos atributos
dos papéis sociais, novas tecnologias e ferramentas semidticas
(KLEIMAN, 2010, p. 381).

A escola tem de ampliar para praticas de culturas locais mais variadas, que
apenas a prética valorizada escrita, e parar de confundir com o alfabetismo. Uma
coisa é quando se trabalha com habilidades e competéncias de leitura ou com a
alfabetizacdo e formas de escrita ou com formatos e funcionamento dos géneros.
Isso é refletir sobre. Outra é usar o letramento como pratica para compreender
criticamente e produzir conhecimento. E necessario uma reflexio acerca das duas
possibilidades: o ensino de conteldos e o ensino de praticas que tém de ser
exercitadas. Nesse projeto, o aluno € — o que sempre deveria ter sido — o
protagonista.

Agora vem o grande desafio: como inserir a instrugdo com o0s
multiletramentos no dia a dia das salas de aula? E necessario refletir, portanto,
sobre como estabelecer uma pedagogia ancorada nessa realidade. Pedagogia,
nesse sentido, remontando falas de Paulo Freire (2001), dimensiona-se por um
fazer em que se considera a pratica pedagégica como “agao-reflexdo-agao”. Assim
sendo, pensar em praticas de multiletramentos em sala de aula é, essencialmente,
repensar a propria pratica escolar de leitura, escrita e producdo de texto, desde a
dimensao institucional, considerando a urgéncia de atualizacdo dos curriculos
tradicionais, até a relacdo ensino-aprendizagem propriamente dita, incluindo ai o
planejamento das aulas, o material didatico utilizado e as metodologias avaliativas.

Com isso, € premente uma transformagdo no modo como as aulas
de Lingua Portuguesa sdo conduzidas, de maneira a concentrar atencbes em
concepcdes de aprendizado intersubjetivas e dialdgicas com a finalidade de
estimular praticas de linguagem efetivamente reflexivas. Dessa forma, ndo se
secundariza o fato de que, se estamos lidando com praticas mdultiplas
de letramento, reconhece-se também que essas praticas se estabelecem em

contextos sociais e culturais diversificados, com a participagdo de sujeitos
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igualmente inseridos em realidades e experiéncias diversas. Ou seja, praticas de
multiletramentos pressupdem contextos multiculturais de interacéo.

Esse é um grande desafio para docentes de Lingua Portuguesa, porque é
preciso, por exemplo, ir além da atividade com géneros textuais considerados
canbnicos e, por extensdo, mais prestigiados pelos curriculos tradicionais.
Enquanto, por exemplo, docentes se ocupam em demonstrar academicamente
caracteristicas formais do género carta, as/os discentes aproveitam a distracao
do(a) professor(a) para enviar, pelos aplicativos de mensagens, memes, gifs,
stickers, ouvem podcasts, consomem e produzem conteudos em redes sociais.

Produzir memes, gifs, remix, Anime Music Video (AMV), photoshop,
ciberpoema, dentre tantos outros géneros, implica novos letramentos que nao
permitem falar em capacidades, competéncias, habilidades ou alfabetismo, mas
sim praticas e procedimentos técnicos e funcionais especificos ao ambiente digital,
aos géneros que neste ambiente sdo produzidos e aos modos de
recepcao/compreensdo desses géneros. As aulas de Lingua Portuguesa nado
podem dar as costas para essa realidade. Agora, o processo de letramento, como
ja dito, € um continuo, professoras e professores precisam de uma atualizacao, ou
para usar um termo do campo semantico da informatica, um “upgrade”. Pensar
nisso pode ser um excelente convite a novas praticas de multiletramentos,
necessarias a atualizacao docente.

Sobre a multimodalidade, Rojo (2013) lembra que significa da presenca de
outras linguagens e que ndo é uma exclusividade dos tempos atuais. A autora
ressalta que a prépria linguagem escrita € imagem, desde que observemos e
consideremos a mancha da pagina, a diagramacao ou a caligrafia. Além disso, ha
décadas, o jornal e os livros didaticos, por exemplo, trazem gréficos, infogréaficos e
mapas em seus textos. No radio e na TV, essa reflexdo amplia-se ainda mais. Os
videos, o cinema, os audios — ou seja, a multimodalidade — poderia estar na escola
h& muitas décadas, mas s6 entraram nas praticas escolares tardiamente e, mesmo
assim, de forma marginal, tangencial.

Assim, justifica-se a afirmacdo de que € a escola que é arraigada
ao letramento da letra, ao texto escrito reduzido ao sistema de escrita,

desvalorizando as imagens (e, portanto, as outras linguagens) desde sempre. Por
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fim, a autora pondera que as novas tecnologias vieram mudar este cenario, pois
elas funcionam com todas as linguagens juntas o tempo todo.

Neste sentido, e inevitavel trabalhar com 0S textos
multimodais/multissemidticos, ou seja, vazados por diferentes linguagens. Assim,
alerta que a escola necessita tomar os textos multimodais, a multimodalidade, como
objeto de ensino, 0 que equivale em procedimentar a ler a musica, a imagem, o
design, assim como motiva a ler — e a produzir — o texto escrito.

As criancas tém chegado a escola com acesso as tecnologias, por isso,
precisa de um curriculo verdadeiramente revisitado, com mudangas no material
didatico e nos dispositivos disponiveis. O que importa destacar, nesta questéo, € a
percepcao de que os textos multimodais, especialmente aqueles que se apoiam em
novas tecnologias, exigem do usuario novos modos de ler e de produzir e, portanto,

do professor, novos modos de ensinar (e de aprender), isto €, uma nova pedagogia.

3. Ponderacdes criticas para um ensino critico

O texto € comumente instigante a partir do momento em que seja do
interesse dos sujeitos envolvidos no processo de interacdo com a leitura. Esse é
um ponto a ser mais bem desenvolvido no &mbito escolar. As experiéncias leitoras
dos estudantes sédo bastante diversificadas, por vezes determinadas por conteudos
acessados virtualmente.

Assim como o texto do cordel desperta a curiosidade e 0 senso estético dos
pedes no poema de Jodo Cabral de Melo Neto, as aulas de Lingua Portuguesa
precisam se moldar as multiplas realidades de seu publico. HQs, Fanzines, Blogs,
Memes, tudo isso pode e deve estar presente no cotidiano das salas de aula.
Evidentemente, ndo se desmerece o contato com géneros mais tradicionais. O que
se sugere aqui, assim como nas falas de Rojo (2013), € uma mudanca de atitude
ndo apenas no ambito curricular institucional, mas também na interacdo direta
da/do docente com a/o estudante.

Porém, é necessario o cuidado de ndo responsabilizar apenas o professor
pela ndo garantia de um trabalho que envolve os diferentes contextos culturais, os
multiletramentos, as multiplas linguagens, etc., quando vivemos uma realidade, que

na maioria das vezes, € bem distante da realidade da sala de aula: curriculos
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ultrapassados, material didatico sem qualidade, auséncia de suportes digitais, ndo
acesso a leitura, a ndo garantia de formacgao continuada em servico, dentre outros.

Posto isso, a leitura e a escrita desempenham um valor social muito grande,
sendo difusora do conhecimento e responsavel por inserir 0 sujeito na pratica
discursiva, permitindo, dessa forma, que o individuo ultrapasse os desafios
garantindo-lhe cidadania uma vez que ele necessita entender, refletir e atuar numa
dada circunstancia real.

Ha uma grande reproducdo de modelos antigos e uma nao aceitacdo da
mudanca no ambito da educacdo. A curiosidade que o aluno possui deve ser
valorizada e ndo sufocada. O aluno deve ser estimulado e sua curiosidade instigada
a aula. E necessario dar sentido aquilo que estamos ensinando. E preciso,
também, mudar o contelddo programatico das escolas para temas que de fato vao
ser usados na vida. Comunicacao, financas pessoais e Constituicdo sao alguns
exemplos. O que fica para todos é a percepcao de que o professor ndo pode ficar
amarrado ao programa e aos objetos de ensino, mas que perceba a real
necessidade dos estudantes, o que é realmente util, de modo que sua prética seja
direcionada para a formacdo de sujeitos criticos, fazendo do processo de
aprendizagem significativo.

Dessa forma, € importante perceber a importancia da valorizacdo cultural
local, da introducdo de novas linguagens, que ndo somente a urbana de prestigio
e escrita, da incorporacdo de novas tecnologias (e aqui ndo se trata apenas de
computadores e celulares) e de diversos géneros discursivos/textuais (ndo apenas
agueles indicados pelas secretarias de educacao, mas aqueles que partem de uma
necessidade ou realidade da comunidade e/ou dos alunos). Além disso, outros
registros multiculturais podem se destacar em virtude dos géneros selecionados

para uma atividade motivadora e interacional.
4. Uma proposta com os géneros Conto e HQ em sala de aula
O presente projeto propde uma pratica multiletrada alicercada na

transposicdo de Contos para as Histérias em Quadrinhos, em dois momentos, a

saber: a) a leitura de textos do género Conto e a andlise de suas caracteristicas
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prototipicas e b) a retextualizacdo desse género por intermédio da adaptacdo a
linguagem das HQs.

O género principal a ser trabalhado é a Histéria em Quadrinho, com vistas a
exploracdo e ao desenvolvimento de habilidades e competéncias de leitura e escrita
em relacdo a tipologia narrativo-descritiva. Conjuntamente, o género Conto, em
carater auxiliar, sera também considerado, uma vez que servira como porto de
partida para as atividades de transposicao didatica das HQs.

A pertinéncia pedagogica do projeto reside, entre outros fatores, sobretudo
na agéncia do educando ao se colocar como protagonista da elaboracdo de uma
HQ, participando, para tanto, do processo integral de faccdo desse género: a
adaptacao da linguagem do Conto para as HQs, a roteirizacdo, a quadrinizacéo, a
arte final, a divulgacédo e o langcamento. Além disso, é importante salientar que o
género base para este trabalho é o Conto, a partir do qual se estabelecerd um
dialogo com o género HQ.

Essa atividade de transposicao genérica € estimulante para a interacdo com
ambos os géneros, que, embora diferentes, apresentam propriedades linguisticas
por meio das quais se evidencia na tipologia narrativa. Nesse sentido, no curso da
aplicacdo do projeto, a andlise linguistica serd contemplada, especialmente em
razdo do estudo de sequenciadores narrativos e da adaptacao do discurso indireto
para o discurso direto, ou vice-versa.

Os géneros principais dos quais este projeto se ancora, como mencionado
anteriormente, sdo o Conto e a Histéria em Quadrinho. Além desses, a guisa de
auxilio, outros géneros deverdo ser mobilizados em face das etapas de
implementacéo do projeto:

1) os estudantes deverdo consultar, em sites sugeridos, caracteristicas
prototipicas do género Conto, o que os fara ter contato com géneros do dominio
pedagogico-informacional (verbetes enciclopédicos, artigos, resenhas);

2) os estudantes interagirdo com o género Biografia ao pesquisar sobre a
vida e a obra do autor dos contos;

3) os estudantes deverdo pesquisar em videos, vlogs, blogs e podcasts

especializados as etapas de elaboracdo de uma HQ;
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4) os estudantes deverdo interagir com textos de natureza publicitaria, uma
vez que eles préprios elaborardo as estratégias de divulgacdo do lancamento de
suas producdes.

Tal proposta visa a aplicacao dos letramentos multiplos e envolvem a leitura
critica, andlise e producdo de textos com enfoque nos elementos
socio/multiculturais.

Quanto ao projeto de letramento dentro da esfera escolar, Kleiman (2010, p.

387) menciona que:

O projeto de letramento parece constituir um meio de dinamizac¢éo da aula,
pois a reflexividade e abstracdo passam a formar parte do arsenal de
instrumentos do aluno para dar conta das tarefas nessa rede de
atividades, que integra tanto as praticas de letramento da esfera escolar
guanto as praticas de outras esferas que o desenvolvimento do projeto
demanda.

Desse modo, € possivel estimar que um projeto que abarque a modalidade
escrita possa dinamizar as atividades planejadas. Além de dialogar com a BNCC
(2017), que traz a multiculturalidade e a multimodalidade como pratica de
linguagem de grande relevancia.

Ultrapassando os limites da simples leitura de quadrinhos, alguns alunos
podem revelar valorosos talentos para o desenho, procurando reproduzir os estilos
encontrados nos mangas japoneses e outros que tanto lhes despertavam atencéo.

Por um lado, podemos inferir que algumas narrativas contistas, a partir de
sua temdtica, estilo e composicdo, denotam certas dificuldades para a
compreensao de alguns alunos, principalmente quando o professor solicita que,
apos uma leitura, os alunos procurem reproduzir oralmente o enredo dos contos.
Mas, por outro lado, a leitura de HQs revela afirmativa unissona de interesse em
leitura, analise e producgdo. A partir dai, surge a possibilidade de dialogar o Conto
e a Histéria em Quadrinhos, que pressupde uma pratica multiletrada baseada na
transposicao de Contos para HQs, estimulando a participacéo dos alunos em todas
as etapas desse processo.

O trabalho com géneros discursivos/textuais, por essa concepg¢do, deve
vincular-se a vida cultural e social dos individuos, de modo a agregar novas praticas
de leitura e escrita, mas compreendendo o educando como protagonista dessas

atividades. Por muitas vezes, a HQ é secundarizada nas atividades escolares,
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inclusive por ser considerado um género de valor menor perto dos géneros, tidos
como canonicos (conto, romance, cronica), em se tratando da tipologia narrativa.
Ocasionalmente, a expressao “tipo textual” € empregada nao para se referir
a uma tipologia textual propriamente dita, mas para designar géneros textuais.
Dizer, por exemplo, que a bula € “um tipo de texto de natureza informativa” reforga
essa impreciséo conceitual. Todavia, os tipos textuais sao limitados e definidos por
aspectos linguisticos assentados na superficie textual, tais como o léxico, a
estrutura sintatica e as ligacdes logico-semanticas. Ja os géneros sao, portanto,
entidades coletivas de uso pratico com designacdes diversas, caracterizados por
serem fendmenos histéricos vinculados a vida cultural e social (BAKHTIN, 2003).
O passo seguinte sera a abordagem do género HQ, demonstrando suas
caracteristicas estilisticas, composicionais e teméticas. Para tanto, serdo sugeridas
pesquisas em grupo de modo a reconhecer as origens das HQs no mundo e, por
extensdo, no Brasil, procurando identificar tracos culturais relevantes que
aproximem e diferenciem os tipos de quadrinizacdo, a depender da época e da

sociedade em que se produzem.

Projeto: Dialogando com o Conto e a Histdria em Quadrinho

Turma: 1° ano do Ensino Objeto do conhecimento: Conto e Historia
Médio em Quadrinho.
Objetivo:

= Usar o Conto para transposicao didatica com a Historia em Quadrinho.

Habilidades/Competéncias:
= Desenvolver habilidades de leitura e escrita em relacdo a tipologia
narrativo-descritiva dos HQs;
» Realizar a leitura e analise de contos e HQs;
= Abordar os aspectos verbais e sociais dos géneros principais e auxiliares,
de modo que explorem suas multissemioses.
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Etapa 1:
= Realizar em grupos uma pesquisa sobre a origem e o desenvolvimento
das HQs no mundo.

Descricdo do evento:

= Para essa atividade, serdo criados quatro grupos, que ficardo
encarregados de trazer detalhes sobre quadrinhos brasileiros, norte-
americanos, europeus e japoneses, apresentando a trajetéria das HQs
nesses espacos de linguagens e culturas tdo dispares.

= Essa pesquisa proporcionara ao aluno um olhar mais apurado em relacao
ao género HQ, que, assim como outros géneros, cumpre sua
funcionalidade sociocomunicativa a partir do momento em que se insere
em dominios discursivos condicionados por questdes socio-histdricas e
ideoldgicas.

Etapa 2:

= Realizar em grupos uma pesquisa sobre Contos de autores locais e
nacionais, vida e obra do autor.

Descricdo do evento:

= Inicialmente, a busca deve ser voltada para contistas locais, de modo que
valorize o aspecto cultural local, em seguida, a pesquisa do aluno se
expande para a literatura nacional e os autores de destaque e de escolha
do aluno.

= Nesse processo € muito importante que o professor valorize os aspectos
da cultura local e regional, a fim que os alunos percebam a variedade e
a importancia de construcdo da leitura de contos de autores locais,
outrossim, empreendidos pelas discussdes sobre a caracterizacdo da
tipologia textual narrativa.

» Os estudantes também serdo convidados a pesquisar sobre a vida e obra
desse autor.

» Aescolha de um autor local permitira uma aproximacao com a linguagem
e a cultura local, o que, a nosso ver, constitui um aspecto cultural
relevante.

Etapa 3:
= Producéo, apresentacao e divulgacao das HQs.

Descricdo do evento:

= ApoOs a apresentacdo e a avaliacdo das pesquisas, procederemos a
oficinas para entender o processo de concepcao e fac¢cdo de uma HQ. O
ideal seria convidar estudantes mais inteirados com esse universo para
ministrar essas oficinas, mediadas pelas intervenc¢des do professor.

= Nesse sentido, outros géneros textuais serdo requisitados, a titulo de
auxilio, tais como Biografia, ao pesquisar sobre a vida e a obra de
autores; a exposicao oral, na apresentacdo do que foi angariado nas
pesquisas; vlogs, blogs, podcasts e videos, a partir dos quais se colherdo
informacdes acerca das HQs; textos de carater publicitario, relevantes
para divulgar o langamento dos trabalhos produzidos pelos alunos.
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= Por fim, as HQs elaboradas poderao ser divulgadas ao publico em uma
cerimOnia de langcamento que contara com a participacdo da comunidade
escolar em geral (direcao de ensino, coordenadores, professores, pais e
responsaveis, estudantes).

Etapa 4:
=  Encerramento.

Descricdo do evento:

= Como encerramento, propde-se um evento de langamento das HQs, que
serdo devidamente editadas e impressas. Nessa oportunidade, os
trabalhos produzidos serdo apresentados pelos estudantes a
comunidade escolar.

» Essa apresentacédo discorrerd sobre o objeto do conhecimento e sobre o
processo de elaboracdo das HQs e serd conduzida em forma de
entrevista com os participantes de cada equipe. Trata-se de um momento
essencial da pratica, pois os estudantes, agentes de todo o processo,
perceberdo o impacto e o alcance de seu trabalho, que, a partir dessa
ocasido, passara a circular na comunidade.

= Por fim, a titulo de praxe, havera o instante de autégrafos. Além disso, as
HQs serdo disponibilizadas em um blog criado especialmente para esse
fim, por meio do qual os trabalhos poderé&o ser divulgados de forma mais
ampla.

Etapa 5:
= Avaliacao

Descricdo do evento:

= A avaliagdo dos trabalhos se darad de forma interativa, processual e
continuada.

= Inicialmente, os estudantes serdo avaliados com base no engajamento
das praticas, desde as pesquisas iniciais, até a participacao efetivas nas
oficinas ministradas. E possivel realizar avaliagées individuais e coletivas
baseadas em rodas de discussfes ap0s cada etapa de desenvolvimento
da prética.

= Qutro quesito importante de avaliacao volta-se para a interacdo com as
caracteristicas composicionais da tipologia narrativa. Para tanto, serdo
consideradas as atividades de planejamento, de faccao e de refaccdo do
género, com base na adequacéo da linguagem do conto a linguagem das
HQs.

= Pensamos que, no evento de lancamento das HQs produzidas pelos
alunos, os convidados possam preencher um breve formulario avaliativo,
tendo em vista ndo apenas a producdo dos estudantes, mas também a
importancia da pratica em si para o desenvolvimento de habilidades de
leitura e escrita.
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Os estudantes deverdo cumprir todas as etapas necessarias para que a
atividade de confeccdo de HQs nao seja encaminhada de maneira tdo somente
intuitiva.

Por essa percepcéo, as HQs, que circulam nas esferas da atividade cultural
e do lazer, ndo somente demandam uma série de procedimentos multimodais em
sua composi¢do, mas também permitem setorizagdes interessantes no processo
de elaboracao, ou seja, podemos ter grupos responsaveis por etapas diferentes na
confeccdo das HQs: a roteirizacao, os desenhos e a arte-final, as cores. Além disso,
ferramentas tecnoldgicas podem ser empregadas, tanto para a elaboracéo
propriamente dita dos quadrinhos, quanto para a divulgagéo das producdes.

A interacdo com os demais géneros envolvidos no projeto (biografias, textos
enciclopédicos, exposi¢cdes orais, videos, etc.) também evidenciam o carater
multimodal da préatica proposta.

Um dos eventos de letramento, em nossa percepcéo, sdo as oficinas de
elaboracdo de HQs, ministradas pelos préprios alunos, que, dependendo da
preparacdo e do encaminhamento das atividades, poderdo ser abertas a
estudantes de outras turmas, expandindo as praticas letradas e os dominios
discursivos emergentes dessa participagao.

Compreendem-se como dominio discursivo as diversas esferas de atuacgao
humana, nas quais sujeitos sociais, que desenvolvem uma série de papéis,
circulam e interagem, institucionalizando praticas discursivas com base nas
especificidades de cada esfera. Como assevera Marcuschi (2008, p. 155), ndo se
trata de um principio de classificacdo de textos, mas sim de campos de atuacéo

social capazes de influenciar diretamente na producdo comunicativa.

5. Consideragdes finais

A proposta desta aplicagéo esta voltada ao professor de Lingua Portuguesa,
para que ele possa explorar e transpor a sequéncia didatica do género Conto e HQ.
Nota-se que o trabalho até aqui foi dado por orientagéo sobre os multiletramentos,
a multiculturalidade, a multimodalidade e suas multissemioses. Enfatizamos que
dada a conjuntura e as especificidades de cada escola, tal acdo podera ser

modificada conforme a realidade local. Essa proposta € uma contribuigcdo para o
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ensino e a aprendizagem de Lingua Portuguesa, a partir de uma transposicao
didatica com género do discurso/textual auxiliar Conto e, principal, Historia em
Quadrinho.

Ao pesquisar em artigos, sites e videos sobre HQs, podemos reconhecer
que existe vasto material em relacdo a esse género, o que estimula ainda mais o
prosseguimento do projeto. Ainda que nem todos os estudantes tenham por habito
ler quadrinhos ou apresentem habilidades de desenho, as HQs fazem parte do
cotidiano deles, tornando-se atrativas principalmente pela composicdo narrativa
lidica e multimodal. Nesse sentido, € possivel mobilizar contetdos disciplinares
que envolvam sequenciadores narrativos (marcadores temporais e espaciais,
conjuncdes, correlacdes verbais), tracos de oralidade no texto escrito e adaptacao
do discurso indireto para o direto, ou vice-versa.

Diante da importancia da leitura para o individuo e para a sociedade, faz-se
necessaria a abordagem de varias questfes que a ela se relacionam: a sua funcao
social, aimportancia do contato com os livros e da problematizagcdo com os géneros
do discurso presente na escola e suas multiplas variaveis.

Em relacdo a orientacdo de textos, devem ser selecionados aqueles que, por
suas caracteristicas e usos, possam favorecer a reflexdo critica, o exercicio de
formas de pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruicdo estética
dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena participacao
numa sociedade letrada.

E importante dizer que, em sala de aula, o professor devera deixar o método
tradicional e ser um inovador; a mediacdo deve ser um processo continuo e o
professor como agente do conhecimento deve considerar o contexto social do aluno

para o processo efetivo de uma aula atraente, interativa e promissora.
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A CRIATIVIDADE OBSERVADA NO USO DE METONIMIA E METAFORA EM
CAMPANHAS CONTRA A IMPORTUNACAO SEXUAL

Aline Salucci Nunes

1. Introducéo

Devido ao fato de nascermos em um contexto sociocultural e de sermos
capazes de compreender as intencionalidades por tras das acdes (TOMASELLO,
2003), desenvolvemos formas de representacdes simbdlicas Unicas capazes de
abarcar o conhecimento acumulado ao longo do tempo. Cole e Wertsch (1996), ao
tratarem das diferencas entre os estudos de Piaget e Vygotsky, no que diz respeito
a relevancia da cultura no desenvolvimento cognitivo, apontam para a importancia
dos produtos culturais acumulados das geracdes anteriores no desenvolvimento do
individuo em sua interagdo com o mundo.

E a participacdo no mundo social que, segundo Winsler (2002), organiza,
torna possivel e atribui significado as nossas experiéncias. Através da convivéncia
COM NOSSOS pares em nNosso meio social ao longo de nossas vidas, coconstruimos
artefatos, como a linguagem, por exemplo, que sdo, a0 mesmo tempo, produtos
culturais e mediadores da nossa vivéncia social (TOMASELLO, 2003), os quais,
além de ampliarem nosso saber sobre o mundo, possibilitam a transformacéo ou a
criagdo de novos artefatos.

Em artigo publicado pela revista Veredas, em 2002, Luiz Anténio Marcuschi
parte da ideia de que a “a linguagem é uma forma de cogni¢ao socio-histérica e de
carater eminentemente criativo” para defendé-la como um sistema simbdlico que
nos permite “dizer criativamente o mundo” (MARCUSCHI, 2002, p. 44). Marcuschi
afirma que a lingua ndo tem um sistema semantico imanente, e os sentidos
atribuidos as palavras se constroem nas atividades interativas em situacfes
sociocomunicativas. O processo de significacdo €, portanto, possibilitado pelas

interacdes sociais no contexto historico-cultural, e € na interagéo entre a estrutura
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da linguagem e estrutura da sociedade que, segundo Jones (2016), a criatividade
se torna possivel.

Sob essa Otica, entendemos que a criatividade é uma qualidade inata para
todos os seres humanos, que pode manifestar-se em todos os tipos de discurso
(HIDALGO-DOWNING, 2016), ndo estando associada apenas, como muitos
podem pensar, a um talento individual revelado em atividades artisticas. Nossa
compreensao de criatividade anfémera abrange o uso de metaforas e metonimias
que nos permitem utilizar cenarios ja existentes ou familiares (HIDALGO-
DOWNING, 2016) para falar sobre as coisas do mundo de maneiras novas e
inusitadas.

No intuito de observar como a criatividade se manifesta na cotidianidade,
neste artigo, empreenderemos uma analise dos recursos metaforicos e
metonimicos em anuncios que promovem uma campanha social. Comegamos,

porém, mostrando os construtos tedricos que embasam nossa analise.

2. Cognicgéo, linguagem e cultura: trés conceitos que se entrelagam

Buscando preencher as lacunas na historia da evolucao da espécie humana,
Tomasello (2003) propde que a cogni¢cdo humana € um produto que deriva de uma
base biolégica comum a outras espécies e de um processo de evolucdo cultural
(ALLAN; SOUZA, 2009). Nesse sentido, assim como outras espécies, temos a
habilidade sociocognitiva que nos permite transmitir habilidades e conhecimentos
que fazem parte de nossa cultura a novos membros, no entanto apenas as
tradicdes culturais humanas envolvem produtos culturais que sdo acumulados e
modificados ao longo da evolucéo histérica, promovendo o que Tomasello (2003;
2009) chama de “catraca cultural”.

Além dessa exclusiva caracteristica de evolugdo cultural cumulativa, a
espécie humana também € a unica a criar instituicdes sociais, ou seja, “conjuntos
de praticas comportamentais governadas por varios tipos de normas e regras
mutuamente reconhecidas” (TOMASELLO, 2009, p. 11). Essas instituicbes
pressupdem acordos cooperativos que se tornam possiveis gracas ao processo de
intencionalidade compartilhada, isto €, a capacidade de se envolver em cenas de

atencao conjunta e em empreendimentos cooperativos (TOMASELLO, 2009).
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Desse modo, a capacidade dos seres humanos de compreenderem seus
pares como agentes intencionais iguais a eles mesmos e, portanto, envolverem-se
numa aprendizagem cultural (TOMASELLO, 2003), permitiu o desenvolvimento de
trés diferentes tipos de aprendizagem, a saber, por imitacdo, por instrucao e por
colaboragéo. Isso significa que podemos aprender através do outro sem precisar
gue sejamos ensinados.

A linguagem natural é vista por Tomasello como “uma instituicdo social
simbolicamente incorporada que surgiu historicamente de atividades comunicativas
preexistentes” (TOMASELLO, 2003, p. 132) e que incorpora uma infinidade de
formas de construir intersubjetivamente sentidos para o mundo. As atividades
linguisticas, portanto, assim como sugere Marcuschi (2002), ndo sao de
processamento, mas de constru¢do do conhecimento. E olhando para as atividades
de construcdo que, de acordo com Marcuschi, podemos enxergar mais claramente
como as propriedades cognitivas emergem nas praticas sociais “e assim captar o
dinamismo dos processos que dao origem a estruturas conceituais tdo complexas
como as metaforas, as metonimias” (MARCUSCHI, 2002, p. 45), por exemplo.

Marcuschi (2002) comunga com a ideia apresentada em Tomasello (2003)
de que o conhecimento se constréi nas interacfes sociais, em atividades
linguisticas situadas e mediadas por um repertério simbdlico. Em decorréncia
dessas interacfes, nossas habilidades sociocognitivas podem sofrer alteracfes
que nos possibilitam “novas formas de interagdo cultural, que por sua vez,
retroagem sobre essas habilidades modificando-as, e assim por diante” (ALLAN;
SOUZA, 2009, p. 166). Diante disso, € possivel dizer que a linguagem é
“constitutiva de nosso conhecimento” (MARCUSCHI, 2002, p. 46) e que “toda
producdo de significacdo esta ligada a uma atividade coletivamente conduzida”
(MARCUSCHlI, 2007, p. 85). Por essa 6tica, as significacdes variam de acordo com
contextos especificos e objetivos especificos, uma vez que “a maneira como nds
dizemos aos outros as coisas é decorréncia de nossa atuacgao intersubjetiva sobre
o mundo e da insergéo sociocognitiva no mundo em que vivemos” (MARCUSCHI,
2007, p. 126), ou seja, comunicar o0 mundo é uma atividade sociocognitiva
sistematica.

Baseado na proposta de Fauconnier e Turner (2002), Marcuschi (2007, p.

89) afirma que:
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[...] a producéo de significagbes resulta de mesclagens conceituais e ndo
de identificacdes factuais. As coisas mundanas ndo estdo no mundo da
maneira como as dizemos aos outros. As coisas ditas discursivamente séo
construidas e a maioria dos nossos referenciais sdo “objetos do discurso”
[...] Toda nossa expressao do mundo € uma articulacdo inferencial na base
de categorias ou conceitos.

A partir dessa perspectiva, entendemos que as relagbes de sentido
estabelecidas na interacdo sdo possiveis, gracas as associacfes conceituais
construidas discursivamente, de modo que conceitos diferentes possam parecer
semelhantes em um determinado contexto, uma vez que “o processo de
conceituacdo envolve a metafora, a metonimia e a imaginacdo em geral’
(SAMPAIO, 2006, p. 9). Desse modo, para investigarmos o funcionamento da
linguagem, precisamos considerar, além do contexto mais imediato, as praticas
culturais e sociais nas quais se inserem os agentes da produgao.

Considerando que buscamos investigar a manifestacao da criatividade na
analise dos recursos metaforicos e metonimicos em textos de campanhas sociais,

apresentamos abaixo 0s conceitos tedricos com 0s quais trabalharemos.

3. Metafora, metonimia e criatividade

Partindo da ideia de que o significado € construido na e através da linguagem
e esta relacionado a maneira como nés interagimos com o mundo, a forma como
dizemos e entendemos as coisas do mundo pode ser apoiar em conhecimentos
sobre outras coisas. De acordo com a Teoria da Metafora Conceptual, assim séo
construidas as metaforas (HIDALGO-DOWNING, 2016).

Segundo Kovecses (2010), expressdes metaforicas sdo manifestacdes
linguisticas de metaforas conceptuais, que, por sua vez, podem ser definidas como
o fendmeno pelo qual entendemos um dominio conceptual — isto é, uma
organizacao coerente da experiéncia, dos conhecimentos construidos — em termos
de outro dominio conceptual.

Para fins de exemplificacdo, na frase Ela ndo chegara a lugar algum na vida,
temos uma expresséo metaforica construida pela metafora conceptual a vida € uma

viagem. Kovecses (2010) explica que, no caso desse exemplo, utilizamos nosso
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conhecimento sobre viagem - origem - percurso - destino — para falar
sobre/entender vida.

Nos estudos sobre metafora conceptual, o dominio conceptual que se
pretende entender por meio de outro é chamado de dominio alvo e o dominio
conceptual usado para entender o dominio alvo chama-se dominio fonte. No caso
descrito acima, por exemplo, vida é o alvo, enquanto viagem é o dominio fonte.

As metéforas conceptuais sdo identificadas na analise das expressoes
metaforicas, como ensina Kovecses (2010). Para isso, deve-se, primeiro,
determinar as unidades lexicais do texto e, sem deixar de considerar o que vem
antes e o que vem depois, comparar o significado mais basico de cada uma com
seu significado contextual. O significado mais basico, no caso da identificacdo de
metaforas conceptuais, ndo € o frequentemente atribuido a uma unidade lexical, e
sim 0 mais concreto, relacionado a acao corporal, mais preciso e historicamente
mais antigo (Kovecses, 2010). No caso de, no contexto do texto analisado, se o
significado diferir do significado mais basico que a unidade lexical apresenta em
outros contextos, mas puder ser compreendido em comparacao a ele, a unidade
lexical € metaforica.

Para demonstrar como esse processo acontece na prética, Kévecses (2010)
apresenta o exemplo da frase Ele estd sem direcdo na vida, como parte de um
discurso sobre a vida de alguém. As unidades lexicais sao: ele, esta, sem, direcao,
na, vida. O exame dos significados contextuais nos levam a: ele = pessoa do sexo
masculino mencionado previamente no texto; esta = “existe”; sem = ndo tem algo;
direcdo = comportamento ou atitude, a maneira como alguém se comporta; na =
estado; vida = estado em que se esta vivo. A palavra “dire¢ao”, fora do contexto da
frase apresentada, tem um significado mais basico, que € o caminho pelo qual
alguém se move. Percebemos que os significados sdo contrastantes, mas podem
ser entendidos ao compararmos um com o outro. Sendo assim, a palavra direcéo,
em Ele esta sem direcdo na vida, constitui uma expressao metaférica, que aponta
para a metafora conceptual a vida € uma viagem, através da qual o dominio alvo
vida é entendido nos termos do dominio fonte viagem.

A teoria da metafora conceptual também abarca o estudo da metonimia.
Apesar da relacdo de proximidade que tendem a exibir, os fendbmenos sédo bem

diferentes. “Enquanto a metafora envolve o mapeamento de caracteristicas de dois
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dominios diferentes, a metonimia € descrita como um processo no qual o
mapeamento acontece no mesmo dominio” (HIDALGO-DOWNING, 2016, p. 111).

Em seu livro Metonymy: Hidden Shortcuts in Language, Thought and
Communication, Jeannette Littlemore (2015) define metonimia como “uma figura
de linguagem e do pensamento na qual uma entidade é usada para se referir a
outra ou, em termos da linguistica cognitiva, ‘fornecer acesso’ a outra entidade com
a qual se relaciona de alguma forma” (LITTLEMORE, 2015, p. 4).

O pensamento metonimico representa uma economia da memoria de
trabalho, uma vez que torna gerencidvel uma grande quantidade de informacéo
disponivel sobre o mundo, podendo ser percebido nos tracos que deixa na
linguagem e em outras formas de expresséo (LITTLEMORE, 2015). A metonimia
nos permite acessar uma parte sem precisar acessar o todo e, a partir dai, fazer as
inferéncias necessdrias para o processo de construcdo da significacdo, ja que é
impossivel acessar a totalidade do conhecimento que temos de um determinado
conceito de uma so vez. Assim, geralmente focalizamos um aspecto mais saliente
para usar como um ponto de acesso a todo conceito.

Na perspectiva da linguistica cognitiva, a metonimia € o processo pelo qual
uma entidade conceptual, denominada veiculo, fornece acesso mental a outra
entidade conceptual, denominada alvo, com o0 mesmo Modelo Cognitivo Idealizado
(MCI), que “engloba o conhecimento cultural que as pessoas tém, ndo sendo
restrito ao mundo real”, além de “visdes intersubjetivas das pessoas de um conceito
particular” (LITTLEMORE, 2015, p. 10).

Na figura abaixo, apresentamos uma adaptacéo da proposta de Littlemore

(2015) para uma possibilidade de MCI para “carros”.

Figura 1: Um possivel MCI para “carros”.
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Um carro e suas
partes, volante,
rodas, embreagem,
freio, acelerador,
pedais, chassi etc.

Carteira de Marcas de carro: Ford,
motorista, prova de Fiat, Mercedes etc. e
diregdo, idade tipos de pessoas que
permitida para normalmente os
dirigir etc. dirigem
CARROS
Meios de Estrada, autoestrada,
transporte Br., rodovia estadual,
alternativos, pista, tipos de
transporte, trem, autoestradas, tipos
onibus, caminhada de pessoas que viajam

Destino, rota,
plano,
estacionamento,
velocidade etc.

Fonte: Adaptado de Littlemore (2015, p. 11).

A partir de um aspecto pertencente ao MCI para “carros”, podemos acessar
outro e construir metonimias como Ele dormiu no volante, em que a expressao no
volante aparece como uma abreviacdo metonimica para enquanto dirigia
(LITTLEMORE, 2015, p. 11).

No intuito de ilustrar os diferentes tipos de metonimia, Littlemore (2015)
apresenta a taxonomia hierarquica proposta por Radden e Kdvecses (1999), que
se divide em duas categorias mais abrangentes: todo e parte e parte e parte.

De acordo com Littlemore (2015), vinte e um tipos de metonimia todo e parte
foram identificadas por Radden e Kdvecses (1999) em seis MCI que envolvem:
entidades fisicas (uma parte da entidade representa toda ela ou vice-versa),
escalas (fim da escala refere-se a escala inteira), constituicdo (o material com o
qual um objeto é feito, por exemplo, € usado para se referir ao proprio objeto),

eventos (parte de um evento representa todo o evento), membro de uma categoria
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(um membro representa a categoria como um todo), propriedade de uma categoria
(uma propriedade mais saliente da categoria refere-se a categoria como um todo).

Com relagdo as metonimias parte e parte, dez MCI d&o origem a quarenta e
trés tipos de metonimia que envolvem: acdo (um objeto usado na acdo, por
exemplo, representa a prépria acao), percepcao (uma entidade real pode ser usada
para representar uma experiéncia emocional ou fisica daquela entidade), causa (a
causa representa o efeito e vice-versa), producéo (o produtor de um objeto é usado
para representar o objeto), controle (o controlador de uma entidade ou grupo de
pessoas é usado como referéncia a entidade ou as pessoas), posse (0 objeto é
usado para representar a pessoa que possui 0 objeto), contencdo (o continente
representa o contetdo ou vice-versa), signo (a palavra representa o conceito que
ela expressa) e modificacdo de forma (a forma modificada de uma palavra
representa a palavra em si).

As figuras 2 e 3 sdo uma tentativa de adaptacdo de uma visdo geral do
modelo taxondmico proposto por Radden e Kovecses (1999) apresentada por
Littlemore (2015). Informamos que, no intuito de facilitar a compreensédo em lingua

portuguesa, os exemplos foram adaptados ou substituidos por novos.

Figura 2: Visao geral do modelo taxondmico de Radden e Kdvecses (1999) para
metonimias todo e parte.

CATEGORIA McCl EXEMPLO

entidades fisicas PARTE PELO TODO: Vivemos sob o mesmo teto.

escala FIM PELA ESCALA INTEIRA: Jovens e velhos.

constituicdo MATERIAL PELO OBJETO: Usou todo o ouro que tinha.

Metonimias TODO E
PARTE

evento PARTE PELO EVENTO INTEIRO: Os noivos subirdo ao altar.

Membro e
categoria CATEGORIA PELO MEMBRO DA CATEGORIA: Quer uma bebida?

Propriedade e
categoria

PROPRIEDADE SALIENTE PELA CATEGORIA: Os meninos precisam de mais musculos.

78



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

Fonte: Adaptado de Littlemore (2015).

Figura 3: Visdo geral do modelo taxonémico de Radden e Kévecses (1999) para
metonimias “parte e parte”.

CATEGORIA MCI EXEMPLO
4 N\ )
acdo fisica TEMPO PELA ACAO: Eles veranearam em Arraial.
\ ) \U J
s N\ N
percepgdo COISA PERCEBIDA PELA PERCEPGAO: A cabega ndo esta bem.
A\ J U J
N N
causa EFEITO PELA CAUSA: Ele ja tem os cabelos brancos.
_ J
s N

PRODUTOR PELO PRODUTO: Ele comprou um Picasso.

. J/
™ - J
Metonimias PARTE £ CONTROLADOR PELO CONTROLADO: Bush bombardeia Ira.
PARTE
. J/
( )
_J POSSUIDO PELO POSSUIDOR: Ele se casou com o dinheiro.
. J/
( )

CONTINENTE PELO CONTEUDO: J4 bebeu trés garrafas.

\ J
e N
LUGAR PELOS HABITANTES: O pais passa fome.
. J
e N
Signo e referéncia PALAVRAS PELOS CONCEITOS QUE EXPRESSAM (sem exemplos)
— J
e A N
modificagdo [ FORMA MODIFICADA PELA FORMA ORIGINAL: BLZ
\ J J

Fonte: Adaptado de Littlemore (2015).

Além de classificar os tipos de metonimias, Radden e Koévecse (1999)
também se preocupam em estabelecer os principios que determinam a escolha de
um veiculo em vez de outro na metonimia, a saber, o principio da experiéncia
humana — nossas intera¢des no dia a dia —; o principio da seletividade perceptual
— coisas que somos mais propensos a notar, por conta da forma como nosso
cérebro trabalha —; o principio das preferéncias culturais — coisas que aprendemos
a observar por conta da cultural na qual estamos inseridos —; o principio
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comunicativo — relacionado a necessidade de se fazer claro e relevante — e o
principio da substituicdo — que visa alcancar um efeito retorico particular
(LITTLEMORE, 2015, p. 36).

De acordo com Littlemore (2015, p. 36), muitos desses principios
correspondem as experiéncias das pessoas no dia a dia, o que reforca uma
premissa da linguistica cognitiva que temos enfatizado neste trabalho de que “a
linguagem é reflexao e produto das nossas interagdes cotidianas com o mundo”.

Nosso interesse pela metafora e pela metonimia, neste estudo que pretende
investigar a criatividade, esta relacionado com o potencial desses recursos para a
atualizacao de expressodes e criacdo de novos significados.

Existem muitas possibilidades de conceber criatividade, que variam
conforme as especificidades das disciplinas ou correntes do pensamento que
estejam abordando o0 assunto. Para nossos propdsitos nesta pesquisa,
trabalharemos com a noc¢ao de criatividade de Sternberg (1999), encontrada no
texto de Hidalgo-Downing (2016, p. 108), que a define como “a habilidade de
produzir um trabalho que é ao mesmo tempo novo (original, inesperado) e
apropriado (adaptavel conforme a restricdo imposta pela tarefa)”.

Para sabermos que a criatividade ocorreu, segundo Jones (2016),
precisamos olhar para o produto. No caso deste trabalho, o corpus € constituido
por anuncios de uma campanha contra assédio sexual no transporte publico. Tendo
em vista que toda significacéo € situada e fundamentada na cultura e nas praticas
sociais nas quais nos inserimos, antes de iniciarmos a analise, abordaremos

questdes referentes ao assédio sexual.

4. Tem outro nome, mas € assédio: a recém-criminalizada importunacgéo
sexual

A importunagéo sexual é descrita na lei n° 13.718, de 24 de setembro de
2018, como “praticar contra alguém e sem sua anuéncia ato libidinoso com o
objetivo de satisfazer a prépria lascivia ou a de terceiro” (Art. 215-A). A lei, aprovada
pelo Congresso Nacional e sancionada pelo ministro Dias Toffoli, presidente do
Supremo Tribunal Federal, exercendo de forma interina a Presidéncia da
Republica, prevé a pena de 1 a 5 anos de prisdo para quem praticar o crime, que

antes era considerado contravencédo, com pena de multa para o contraventor. O
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assédio sexual, por sua vez, é tipificado pela lei n° 10.224, de 2001, como
“constranger alguém com o intuito de obter vantagem ou favorecimento sexual,
prevalecendo-se o agente da sua condic&o de superior hierarquico ou ascendéncia
inerentes ao exercicio de emprego, cargo ou fungao” (Art. 126-A), com pena de 1
a 2 anos de detencéo.

Mesmo sendo legalmente tratadas como ag¢des distintas, na cultura popular,
importunacdo sexual também é conhecida como assédio e continua sendo
chamada assim em campanhas contra essa pratica, mesmo apos sua tipificacao.
Os casos mais comuns e que, segundo uma reportagem publicada no site G1, em
04 de marco de 2019, reforcaram a urgéncia de aprovacéo da lei, sdo os abusos
sofridos em transportes coletivos, como os repetidos episédios de homens que se
masturbaram e ejacularam em mulheres dentro de énibus.

Um caso como esse, em novembro de 2017, na cidade de Petrépolis, levou
a Companhia Petropolitana de Transito e Transportes (CPTrans) e o Sindicato das
Empresas de Transportes Rodoviarios de Petropolis (Setranspetro) a lancarem a
campanha Meu corpo ndo € publico. Os objetivos, de acordo com noticia
publicada no portal eletrénico da cidade, eram inibir o assediador e incentivar a
denuncia dessas atitudes.

No intuito de analisarmos como o discurso da campanha foi construido,
selecionamos dois anuncios: um com enfoque no abusador e outro direcionado a

vitima ou testemunha.

5. Andlise dos dados

O debate sobre os papéis desempenhados por homens e mulheres no meio
social ganha cada vez mais espaco nas midias digitais e deixa em voga o conflito
de género decorrente da relagéo desigual de poder.

A maneira como, em nossa cultura, os papéis sociais e 0s comportamentos
sexuais masculinos e femininos foram se delineando, terminou por convencionar,
no senso comum, que cabe ao homem fazer as investidas sexuais, sendo elas
correspondidas ou ndo, e a mulher “fazer-se de dificil” (FUKUDA, 2012). Casos em
gue a mulher assume o papel ativo no jogo da conquista, comumente sdo

reprovados pela sociedade. Desse modo,
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0 comportamento sexual masculino raramente é questionado, pelo
contrario, o comportamento de “predador sexual” €& percebido e
interpretado como manifestagao de “virilidade”, e uma qualidade positiva
e afirmativa de sua masculinidade, enquanto que o comportamento sexual
feminino esperado é o de submissdo (FUKUDA, 2012, s/p).

Essas nocdes sdo importantes para a analise dos andancios abaixo.

Anudncio 1. #meu corpo nao € publico: inibindo o assédio

Figura 4: Anancio da campanha para incentivar denuncias contra assédio no
transporte publico em Petrdpolis.

NAD PASSE #£MEU CORPD
DO PONTO NAO £ PUBLICO

ASSEDIO SEXUAL

E CRIME

SE VOCE FOR VITIMA OU VIR ALGUEM
SENDO ASSEDIADO
LIGUF DENUNCIE!

Fonte: http://www.petropolis.rji.gov.br/pmp/index.php/imprensa/noticias/item/7672.

Acesso em: 05 de mar. de 2019.

O anuncio possui uma forma retangular dividida verticalmente em duas
partes iguais. Na metade da esquerda aparece o recorte de uma fotografia do que
aparenta ser uma figura masculina, com méaos algemadas nas costas, na altura do
quadril, com a sobreposicdo das frases: ndo passe do ponto — na parte superior —
e assédio sexual no transporte publico d4 cadeia — na parte inferior. Na outra
metade, sobre o fundo preto, |é-se, de cima para baixo, o slogan da campanha
#meucorpondoépublico, seguido da adverténcia: assédio sexual € crime e da
orientacdo: se voceé for vitima ou vir alguém sendo assediado ligue 190, denuncie!.
Centralizados, na parte inferior deste lado do anuncio, aparecem os emblemas da
prefeitura de Petropolis, da CPTrans e do Setranspetro.

Por se tratar de uma campanha lancada por rodoviarios, a expressdo nao

passe do ponto, traz a tona o contexto de transporte publico, em que ponto se refere
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a parada de Onibus. Nesse contexto, ponto representa uma metonimia que se
insere no modelo taxondmico de Radden e Kdvecses (1999), na categoria parte e
parte, dentro do MCI de local (local pelo evento que nele acontece: lugar destinado
a parada de 6nibus pelo desembarque do passageiro no local de destino). Nesse
caso, o principio determinante para a escolha do veiculo foi o da experiéncia
humana, que leva em conta nossas interagdes cotidianas.

A imagem da algema, em destaque, envolvendo as maos evoca o MCI de
prisdo e representa uma metonimia que se encaixa na categoria todo e parte,
dentro do MCI de eventos (subevento pelo evento: ser algemado por ser preso). A
combinagdo da imagem com texto parece ter como objetivo deixar evidente a
consequéncia da acdo que se deseja evitar. A criatividade se manifesta no uso
metonimico da imagem das maos algemadas como potencializador do sentido de
encarceramento, ja que, em situacdes efetivas de prisdo, o objeto sé € usado em
casos cujos detidos oferecam resisténcia ou risco de fuga. Isso nos leva a crer que
o principio da preferéncia cultural foi 0 que determinou a escolha do veiculo, uma
vez que a cultura na qual estamos inseridos nos ensina que algema é um simbolo
para priséo.

A metéafora crime é passar do ponto, evocada pela combinacdo do texto
inicial com a imagem, a principio, pode ndo provocar o efeito esperado, no entanto,
apos a leitura da ultima frase desse fragmento do cartaz, assédio sexual no
transporte publico da cadeia, destacada em vermelho, a no¢ao pode ser atualizada.
A expressao assédio sexual, que vigora para importunacao sexual, permite que a
expressao passar do ponto seja entendida como ultrapassar os limites permitidos
por alguém, que, nesse caso, esta utilizando o transporte publico. Desse modo, 0s
produtores do cartaz encontram uma maneira criativa de incorporar ao discurso
aspectos relacionados a experiéncia de quem é usuario do transporte coletivo, que
entende os transtornos que envolvem passar do ponto — ndo descer na parada de
onibus esperada.

Na ultima construcéo observamos que a expresséo da cadeia, escolhida pelo
principio comunicativo — por se tratar de uma expressao mais forte e sucinta do que
resulta na prisdo do assediador, por exemplo —, representa metonimicamente o
evento de ser aprisionado em razdo de ter cometido um crime, sendo tipificada

como subevento pelo evento, dentro do MCI de evento. Além disso, temos
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transporte publico, determinada pelo principio da experiéncia humana, na categoria
todo e parte, no MCI de categoria e membro (categoria pelo membro da categoria:
transporte publico por dnibus — no caso especifico desse anuncio) e assédio sexual,
que, em nosso entendimento, pode estar inserido no MCI de signo e referéncia
(palavras pelo conceito que elas representam: assédio sexual pela defini¢cdo legal
de importunagdo sexual — considerando seu entendimento no senso comum),
também sendo determinada pelo principio comunicativo. Acreditamos que, nesses
dois dltimos casos, os veiculos foram determinados pelo principio da experiéncia
humana.

A breve discussdo acerca dos comportamentos sexuais masculino e
feminino na sociedade, que inicia essa sec¢do, nos permite refletir sobre um aspecto
salientado no cartaz. Tendo em conta as ideias apresentadas, pensar no abusador
como uma figura masculina pode ser um movimento natural, mesmo que nao haja
diferenciagao de género do agressor nas leis citadas acima. Esse pensamento se
concretiza na imagem, que mostra parte de um tipo fisico e de roupas tipicamente
masculinos no anuncio direcionado ao assediador e, como veremos abaixo, parte
de um tipo fisico aparentemente feminino no anudncio direcionado a vitima ou
testemunha. Desse modo, entendemos que duas outras metaforas sdo construidas
a partir da interacdo imagem e discurso, em que os dominios alvo assediador e
vitima de assédio sexual sdo entendidos nos termos do dominio fonte homem e
mulher: assediador € homeme vitima de assédio sexual € mulher.

Anuncio 2: # meu corpo nao é publico: denunciando o assédio

Figura 4: Anuncio da campanha para incentivar denuncias contra assédio no
transporte publico em Petrépolis.
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#MEU CORPO
NAD E PUBLICO

ASSEDIO SEXUAL

E CRIME

SE VOCE FOR VITIMA OU VIR ALGUEM
SENDO ASSEDIADO
LIGUE DENUNCIE!

Fonte: http://www.petropolis.rj.gov.br/pmp/index.php/imprensa/noticias/item/7672
Acesso em: 05 de mar. de 2019.

O segundo anuncio se diferencia do primeiro apenas na primeira parte, em
gue a imagem representa a boca aberta do que aparenta ser uma figura feminina
no fundo, com a frase sobreposta: em caso de abuso — escrito em letras vermelhas
— ndo se cale — escrito em letras brancas.

Na primeira parte da frase: em caso de abuso, acreditamos que por englobar
o sentido de violéncia sexual, a palavra abuso é um recurso metonimico, inserido
no MCI de signo e referéncia (palavras pelo conceito que elas representam: abuso
pela definicdo legal de importunacdo sexual), assim como a expressdo assedio
sexual, no anuncio anterior, e que o principio que determinou a escolha do veiculo
foi o comunicativo, relacionado a necessidade de se fazer claro e relevante.

Na outra parte da frase: ndo se cale, a forma verbal se cale funciona
metonimicamente como deixe de denunciar. Desse modo, na categoria parte e
parte, dentro de MCI de acao, tipificam essa metonimia como (ac¢édo que viabiliza a
acdo pela acao: calar-se por deixar de denunciar o crime ou agressor), também
tendo sua escolha determinada pelo principio comunicativo.

A imagem da boca aberta com uma expressao enérgica evoca o MCI de
denuncia e representa uma metonimia que se encaixa na categoria todo e parte,
dentro do MCI de eventos (subevento pelo evento: abrir a boca por denunciar). A
combinacdo da imagem com texto parece ter como objetivo deixar evidente a
atitude que deve ser tomada pela vitima ou testemunha diante da situagéo.

A metéfora denunciar é abrir a boca, que nasce da combinacg&o do texto com

a imagem, pretende reforcar o foco do anuncio, que € incentivar que pessoas que
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sofrem importunagdo sexual denunciem os abusadores. A criatividade é
manifestada na maneira como imagem e texto sucintos ao serem combinados
conseguem construir um discurso de reniténcia.

A segunda parte do anuncio, idéntica nos dois casos, contém a hashtag
#meucorponaoépublico, que além de indexar um topico nas redes sociais ou servir
de hiperlink para que outras pessoas tenham acessos a conteudos sobre esse
assunto, ainda funciona como uma mensagem de empoderamento. Ao
incorporarem o discurso, mulheres e outras pessoas vulneraveis ao assédio podem
se sentir mais confiantes para trocarem uma posi¢ao de submissédo por uma de
emancipacao e liberdade sexual, acarretando numa postura combativa diante de
investidas abusivas.

Nessa frase, a palavra meu representa metonimicamente a categoria de
pessoas suscetiveis ao crime, sendo tipificada como membro de uma categoria
pela categoria, dentro do MCI de categoria e membro. Acreditamos que a palavra
“corpo” pode ser considerada uma metonimia, na categoria todo e parte, dentro
MCI de parte e todo, uma vez que, a no¢cdo de importunacdo sexual ndo esta
relacionada apenas ao aspecto fisico. A violéncia, seja fisica ou verbal, pode ser
“‘uma forma de imposicao, de restabelecer a dominagéo” (FUKUDA, 2012, s/p.),
afetando também o estado mental da vitima. Por ultimo, a palavra publico, no
sentido de uso compartilhado, é um recurso criativo para inserir a expressao no
contexto do transporte coletivo rodoviario. Ao analisarmos as metonimias que
compdem essa expressdo, entendemos que as trés escolhas linguisticas, ou seja,
0os trés veiculos podem ter tido sua escolha determinada pelo principio
comunicativo, devido a necessidade de se construir um texto claro, relevante e de

impacto, ja que se trata de uma espécie de slogan para a campanha.

6. Considerac0es finais

No decorrer do artigo, procuramos abordar a constru¢cao do conhecimento
como decorréncia da nossa inser¢cdo sociocognitiva e da nossa atuacao
intersubjetiva no mundo. Nesse sentido, a linguagem é tratada como uma forma de
cognicao socio-historica, como um sistema simbalico produto e mediador da nossa

vivéncia social.

86



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

Sob essa Otica, entendemos que os modos de agir por meio da linguagem
podem ser pistas para a criatividade na medida em que as pessoas fazem uso dos
recursos semioticos disponiveis e os modificam e os recontextualizam. No discurso
cotidiano, a criatividade emerge na forma como os sujeitos enxergam as limitacdes
impostas pela situacao discursiva e, a partir delas, criam propiciamentos que 0s
permitam alcancar espagos inusitados.

Olhamos, entdo, para a metafora e para a metonimia como recursos para o
exercicio da criatividade em dois anuncios de uma campanha contra o assédio —
ou importunacgao sexual — no transporte publico. A analise revelou que 0s recursos
metafdricos e metonimicos ndo aparecem como atos criativos isolados, mas como
solucbes para amarrar 0s conceitos construidos discursivamente, além de

contribuirem para reforcar e desafiar ideologias.
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POESIA LIRICA: RECORDACAO E EXPRESSAO POETICA EM SAFO DE
LESBOS

Elizandra Gomes Lima
Odi Alexander Rocha da Silva

1. Introducéao

A poesia lirica nasceu na Grécia antiga do séc. VIl a.C. Surge em sequéncia
a poesia épica, sendo que muito se diferencia desta. A diferenca, talvez a mais
saliente, seja a questao da subjetividade. Esta caracteristica imprime ao fazer lirica
uma qualidade que a torna distinta da poesia épica de maneira fundamental: o
comprometimento com o0s sentimentos humanos, sobretudo aqueles de quem
escreve.

Desta forma, o presente trabalho tem a finalidade de apresentar o esboc¢o do
qgue vira a ser uma discusséo acerca do papel da recordacdo na expressao da
poesia lirica. Assim sendo, as reflexdes a serem feitas buscardo acima de tudo
compreender a funcdo da recordacdo na expressao poética da lirica do séc. VIi
a.C., em especial de Safo de Lesbos, bem como a significacdo do ato de recordar
neste contexto e em que sentido isso influéncia em contextos posteriores.

A escolha do tema deve-se ao nosso interesse pela poesia lirica da Grécia
antiga enquanto pioneira da expressao poética do Ocidente de maneira geral. A
reflexdo acerca da poética de Safo de Lesbos implica pensar sobre a sua
colaboracdo para a poesia lirica do séc. VIl a.C. Essa autora destacou-se como
uma dentre as maiores personalidades de figura feminina da Antiguidade Grega.

O nosso interesse foi despertado para a autora tendo em vista que a lirica
de Safo de Lesbos apresenta questdes concernentes a recordacdo como
instrumento de expressdo poética. Na obra da referida escritora, a recordacao
funciona como um recurso de interpretacdo no discurso poético. Através do seu
texto, ela demonstra como a recordacéo € ativada e como os elementos de ligagcéo
funcionam entre o momento presente e o0 passado, sendo temperada pelo

sentimento da voz que fala no poema.
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Na abordagem deste estudo, portanto, verificamos como a escritora
expressa o0 seu sentimento e como ele é acionado pela recorda¢gdo; um exame do
comportamento da recordacao proporcionara uma compreensao acerca dos meios
estilisticos/sentimentais mediante 0s quais essa expressao é manifestada nos
fragmentos escolhidos como recorte para este estudo.

Neste sentido, interessa meditar no significado da recordacdo enquanto
fendmeno recorrente no eu-lirico (a voz que fala no poema); assim sendo, 0 que
interessa para nossas analises séo, principalmente, como o eu-lirico enxerga o
distanciamento entre o passado e presente e 0 que as lembrancas provocam em
termos de emocao. Por fim, o presente estudo pretende ressaltar, mediante os
aspectos poéticos a serem analisados, a importancia que a poesia desta autora
teve para com a sua posteridade.

O trabalho possui trés capitulos. No primeiro capitulo iremos tratar sobre a
biografia de Safo de Lesbos. Neste momento, procuramos evidenciar as principais
informacdes que se tem sobre a poetisa. No segundo capitulo iremos abordar sobre
a Lirica, enfatizando aspectos tedricos e historicos. Aqui, abordaremos
especificamente a atuacdo da recordacao na poesia lirica e a escrita feminina como
expressao poética no que se diz respeito a subjetividade. Por fim, o capitulo trés
tratard da analise dos fragmentos XVI e XCIV. Esta pesquisa se ampara em

bibliografia que direta ou indiretamente se relaciona ao assunto em discussao.

2. Biografia de Safo De Lesbos

Safo é natural de Mitilene, cidade da llha de Lesbos, a qual fica no oeste
da Turquia; atualmente, essa ilha se encontra sob jurisdicdo da Grécia. Safo viveu
no século VIl a.C. Pouco se sabe com certeza a respeito da sua biografia. Segundo
a enciclopédia Suda Lexicon!. A sua mde se chamava Kleis, nome este que

também é o de sua filha. Segundo Guilherme Gontijo Flores (2017, p. 637) Safo foi

1 A Suda Lexicon consiste em uma enciclopédia, a qual, pelo que se sabe, € originada no periodo
bizantino (aprox. séc. Il d.C.). Constitui informacéo preciosa sobre varios temas, autores e obras,
cujo conhecimento total se perdeu. A Suda Lexicon € uma das poucas fontes onde obtemos uma
informacao de Safo, a qual ndo remete a depoimentos de escritores. O carater obscuro das origens
da escritora por vezes deu oportunidade a que se criasse muitos detalhes aparentemente ficcionais
em torno da sua vida.
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casada com Cercylas, um homem ligado ao comércio e com ele teve a sua Unica
filha.

Pelo pouco que se sabe sobre a poeta, Safo teve trés irmaos, Caraxo,
Eurigio e Larico. Dois dos seus irmédos tinham profissées, Caraxo seria um
marcador, e Larico um jovem que degustava vinhos no Pritaneu de Mitilene, funcao
essa que era exercida apenas por membros que faziam parte da aristocracia. E
possivel afirmar, de acordo com Flores (2017, p. 637) que Safo foi exilada por volta
de 590 a.C na Sicilia, esse acontecimento se deu por divergéncias politicas.

Uma das questdes que se apresentam na sua biografia, sdo alguns mitos
que circulam com relacdo a causa da sua morte. Ha quem diga que Safo morreu
ao se atirar de um penhasco em Léucade?, ilha do mar Jonico. A acdo desse ato
se deu por um amor nao correspondido, mas ndo se sabe ao certo qual foi a causa
real da morte nem quando aconteceu.

Pelo que se verifica do que chegou até nds da sua histéria, Safo atuava
como espécie de diretora na escola feminina, que se chamava “A casa das servas
das Musas™, uma escola voltada para educacdo e formacdo de mulheres,
juntamente com outras mulheres que compunham administragéo da escola. A sua
escola era voltada para ensinamentos que compreendiam o ensino de poesia,
musica e boas maneiras; tratava-se, pois, de uma instituicdo voltada ao preparo da
mulher para o desempenho do seu papel na sociedade. A existéncia da escola de
Safo, conforme menciona Jaeger, “pressupde o poder educativo da poesia’
(JAEGER, 1995, p. 169).

A Suda Lexicon menciona que Safo teria escrito nove livros. Entretanto,
guase todo o conteudo desta obra se perdeu. A traducdo mais recente da escritora,
realizada por Flores (2017) é a primeira que objetiva reconstituir o que teria sido o
conteddo dos nove livros de Safo.

Sendo assim, € a partir desses registros encontrados, que se organiza todo
0 corpus da poesia de Safo de Lesbos. A poesia séafica € composta por cerca de

duzentos fragmentos. Os poemas de Safo, assim como de outros poetas liricos,

2 |sso pode ser encontrado em uma obra do escritor romano Ovidio chamada Heroides, (Heroinas),
composta de cartas escritas por mulheres integrantes do universo da mitologia greco-romana e
enderecadas aos homens pelos quais eram apaixonadas ou com os quais foram casadas conforme
consta na tradicéo.

8 Este pode ser um nome especifico da escola de Safo. Em geral, conforme fala Jaeger (1995), essa
escola se chamava de Tiaso.
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nao possuem titulos, eles possuem numeragdes que os identificam e os titulos sao

dados pelas traducdes.

3. Lirica: aspectos tedricos e historicos

Desde a antiguidade, a poesia lirica € tida numa cultura oral; era cantada,
e tida como cunho social, e ndo subjetiva, ou seja, “[...] poesia ligada ao canto,
anbnima e coletiva” (SPINA, 1982, p. 2). A poesia lirica na Grécia Antiga do século
VIl a.C, possuia diferentes expressdes, cada uma com suas peculiaridades. Dentre
as espécies de poesia lirica destacam-se duas: a lirica coral e a lirica monddica. A
poesia coral € aquela em que, segundo Schuler (1985, p. 35) “os poemas
compostos para um coro vinculam-se ao jubilo dos dias festivos”. Ja a lirica
monddica, a modalidade realizada por Safo, aquela em que “o poeta exprime seus
sentimentos” (SCHULER, 1985.p. 35).

Safo de Lesbos, ao que se tem noticia, foi uma das primeiras mulheres a
escrever poemas na antiguidade. Como era bastante comum na poesia lirica, seus
poemas eram lidos perante uma plateia, geralmente acompanhados por um
instrumento musical. O ato de recordar tem uma grande importancia na poesia
classica, uma vez que na poética de Safo de Lesbos é um dos primeiros momentos
que a abordagem da recordacao € identificada textualmente em poesia. De todo o
modo, € na poesia lirica que o individuo recorda sem estar comprometido com a
tradicdo (isto €, com a poesia homérica, onde ndo existe subjetividade), uma vez

que a recordacédo €, acima de tudo, um ato subjetivo, como veremos a seguir.

3.1. A Recordacao e o seu lugar na Poesia Lirica

Em geral, por lirica se entende diversos tipos de composi¢cdes que,
essencialmente, possuiam definicdes especificas. De acordo com Roosevelt
Rocha (2012, p. 89), muito do conceito atual de poesia lirica foi herdado do

Romantismo.

O conceito de poesia lirica que nos herdamos do Romantismo. Poesia
lirica € aquela na qual o ‘eu’ do poeta se expressa de modo declarado,
colocando no texto suas emogles, suas opinibes pessoais, suas
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impressdes sobre o mundo, a natureza, acontecimentos historicos ou
particulares.

Entretanto, na Grécia antiga, a lirica, j& apresenta um texto marcado pela
expressao da subjetividade de quem escreve. Embora a poesia lirica nesta época
compreendia também a um acompanhamento melédico, os textos que chegaram
até nés ndo possuiam nenhuma notacdo musical. Entretanto, pelos textos em si,
esta poesia se revela como sendo uma expressao de sentimentos particulares com
temas em geral, associados ao cotidiano; nestes textos eventualmente elementos
da tradicdo (mitologica) sdo acrescentados.

O texto da poesia lirica, portanto, revela a nés que se trata de uma pratica
que enfatiza a expressao dos sentimentos de quem escreve; sendo assim, na
Grécia antiga, o poeta se identifica no texto, ou seja, assume a autoria sobre aquilo
gue escreve através do uso de marcas de subjetividade, sendo a mais ocorrente
delas, o uso de verbos na primeira pessoa por parte do eu-lirico. Isso torna essa
poesia diferente da de Homero, a qual enfatiza apenas o relato da tradicdo. Os
versos do poeta lirico identificam o seu sentimento, o qual € colocado de maneira

particular, individualizada e, portanto, descomprometido com a tradicéo folclorica.

A diferenca mais marcante entre a antiga épica e a lirica que dela deriva
reside (no que diz respeito ao homem que por tras da composi¢éo poética
se oculta) no fato de que na lirica, os poetas nos fazem conhecer, pela
primeira vez, sua individualidade. Quéo incerto € para nés o nome de
Homero: os liricos dizem-nos os seus nomes, falam-nos e dao-se a
conhecer como individuos. Pela primeira vez, no tempo da lirica,
personalidades bem definidas assinam suas obras [...]. A importancia
espiritual dessa evolucdo revela-se, sobretudo na literatura e mais
exatamente na lirica, visto que o fato novo aqui se exprime por meio da
palavra e é s6 através da palavra que o mundo do espirito se revela de
forma explicita (SNELL, 2001, p. 56).

Um dos aspectos da consciéncia individual do sujeito abordado na poesia
lirica € a busca por uma lembranca, uma recordacdo que seja marcante, e sobre a
gual deposita certo sentimento, seja de passagens tristes seja de passagens
alegres, ambas remetendo a fatos marcantes na vida de quem escreve. A fim de
entendermos isso, cumpre entender o sentido de recordagéo na poesia lirica.

Recordagédo consiste no fendmeno no qual é criado um elo entre um evento
passado e 0s sentimentos e subjetividades de quem lembra. Dai a sua etimologia

do latim re-cordis (sentir novamente com o corac¢ao). Neste processo, dois
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momentos se encontram (passado e presente), constituindo um momento em que
0 sentimento reage a este encontro. Tal reacdo produz sensacdes diversas de
acordo com o que é lembrado, neste contexto, acontece o que Staiger (1975, p. 45)
chama de “saltos da imaginacao”. Ou seja, o individuo faz uma releitura do passado
no presente, sendo esta releitura feita de “visbes que surgem e se desfazem
novamente, despreocupadas com as relacdes de espaco-tempo” (STAIGER, 1975.
p, 25).

A situacdo que o eu-lirico evoca por ocasido do momento poético em que a
lembranca € abordada é a mesma vivida no passado; entretanto, quem lembra esta
distante, ndo apenas no tempo, mas também na consciéncia, dai o
descompromisso mencionado por Staiger. A modificacdo de consciéncia se revela
na medida em que o individuo que recorda é, no presente momento, diferente do
que era no passado. Dai o fato de estabelecer uma leitura diferente, mais atual,
sobre a lembrancga, seja ela positiva ou negativa.

De acordo com Staiger, a lembranca é algo, de certa forma, temperado pelo
sentimento, dai a sua etimologia de recordacdo (sentir de novo com o coracéo).
Deste modo, segundo Staiger (1975, p. 54-55), as lembrancas ndo séo totalmente
compreendidas e por esse motivo, sdo guiadas pelo que se sente em relacéo a
elas.

3.2. A escrita Feminina como Expressao Poética — Dinamica da Recordacéao

No contexto da poesia lirica na antiguidade, temos um destaque especial
para Safo de Lesbos no que diz respeito a recordacéo na expressdo poética*. No
contexto da recordacéo, verifica-se uma qualidade diferenciada de expressdo
poética recordatédria na escrita feminina de Safo de Lesbos. Muito dessa escrita
revela, entre outros aspectos, a relacdo mestre-discipulo®. Neste sentido, segundo

Jaeger, temos que:

4 Apenas para esclarecimento, Safo de Lesbos néo foi o Ginico nome da lirica na Grécia antiga. Essa
pratica poética contou com nomes como Pindaro (natural de Tebas), Alceu de Mitilene e Arquiloco
de Paros, apenas para citar alguns.

5 “Safo presidia em Mitilene de Lesbos, por alturas do ano 600, a uma confraria de raparigas,
consagradas a Afrodite, as Gracas e as Musas. Ela chama a sua casa “a morada das servas das
Musas”. Mais tarde dir-se-&, entre os Pitagoricos, em Alexandria depois, um “Museu”. A instituicdo
de Safo n&o é outra coisa que uma “escola” colocada sobe o patrocinio de divindades femininas do
amor, da beleza e da cultura” (BONNARD. p.5. 1966.)

95



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

Entre a casa materna e a vida matrimonial situa-se uma espécie de mundo
ideal intermediario que s6 podemos conceber como uma educacgéo da
mulher de acordo com a mais alta nobreza da alma feminina. A existéncia
do circulo de Safo pressup8e a concepgédo educativa da poesia, evidente
para os gregos desse tempo. Mas o que ali ha de grande e de novo é que
a mulher exige a entrada neste mundo e nele conquista, na sua qualidade
de mulher, o lugar que lhe cabe por direito, porque se trata de uma
verdadeira conquista (JAEGER, 1995 p. 169-170).

A escrita feminina ganha forma e sentido com o carater educativo da poesia.
Safo ficou conhecida por ser uma mulher que integrava um contexto social no qual
se percebe uma maior relevancia dada ao género feminino, ou seja, ao papel social
da mulher. Isto é revelado pela existéncia do Tiaso, ou seja, uma escola dedicada
exclusivamente a educacao feminina. A tradi¢cdo a qual Safo integrava nao era, até
onde se conhece, apenas uma estratégia de rupturas a serem vencidas, mas
também, uma relacdo de construcdo da propria identidade feminina, sobretudo
como um nascimento literario.

Ao se tratar da escrita feminina, na poesia séfica, existe uma diferenciacao
entre esta e a escrita masculina desta época, o que Jaeger (1995, p. 171-172.),
afirma ser que: “o sentimento do amor esta no centro da existéncia da mulher e sé
ela o abarca na unidade da sua natureza indivisa”. A escrita feminina, portanto, se
diferencia, de acordo com o autor, pela sensibilidade maior para com a sutileza das

pessoas e das coisas. Por isso Jaeger constata que:

As conversdes do estilo da linguagem se fundem com o sentimento mais
profundo, para conseguir a mais pura expressao [...] E ndo é por acaso
gue s6 a mulher é capaz desta individualidade, e, mesmo a mulher, sé
através da maior forga que Ihe foi dada: o amor (JAEGER, 1995, p. 172).

A poesia lirica apresenta um destaque especial para a poesia de autoria
feminina. Através do conteudo dos textos, podemos perceber que, naquele periodo,
havia uma sociedade que se dedicava a preparacdo da mulher também para esse
papel de compreensao da significancia da poesia para o universo sociocultural.
Essa é, de fato, uma explicacdo plausivel para compreendermos a evidéncia de
uma mulher escrevendo arte literaria de sua préopria autoria na antiguidade.

Quando se fala em poesia sentimental, a primeira referéncia que temos é

o Romantismo. Entretanto, a lirica, tal como era tratada na antiguidade, ja
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apresentava 0s tracos pelos quais ficaria mais conhecida no Romantismo: a
expressdo da vida interior, a angustia diante da vida, a marca da autoria, entre
outras. E, no contexto da poesia lirica, a expressédo feminina se sobressai, pelo

motivo de que:

[...] nos primeiros tempos, s6 a mulher era capaz daquela entrega total da
alma e dos sentidos, Unico sentimento que, para nés, merece a
designacédo de amor. O sentimento de amor esta no centro da existéncia
da mulher e s6 abarca na unidade de sua natureza indivisa (JAEGER,
1995, p. 171).

Essa interioridade € vista nos fragmentos de Safo. Os textos em geral sédo
escritos em primeira pessoa (eu), ressaltando assim a subjetividade do eu-lirico. A
expressao subjetiva se contrapde a Homero, que nunca se expressa em primeira
pessoa. A poesia lirica, ao contrario, sendo subjetiva, estd comprometida apenas

com aquilo que sente.

4. A recordagdo em Safo de Lesbos

Os fragmentos de Safo de Lesbos chegaram até n6s com a maior parte do
seu conteudo preservado. Esses fragmentos sobreviveram por muito tempo, cerca
de duzentos anos (FLORES, 2017, p. 637). Boa parte foi encontrada no conjunto
de papiros achados no Egito, no século XIX. Safo de Lesbos escreveu seus poemas
em dialeto edlico, ou seja, um dialeto que era “falado principalmente na Tessalia,
na Bedcia, em Lesbos e na parte setentrional da Asia Menor” (CARNEIRO, 1962,
p. 809).

Muitos dos fragmentos atribuidos a poetisa chegaram até nés em suportes
bastante danificados pelo tempo. Dai as muitas lacunas no texto, que representam
0 estado precéario de conservacdo do material onde os textos foram achados.
Outros textos foram encontrados citados por outros autores.

Como corpus deste trabalho, usaremos dois fragmentos, mais
especificamente, o fragmento XVI e o XCIV, textos nos quais se faz presente a
tematica da recordacédo. A traducao aqui utilizada foi realizada por Silva (2013), a

gual foi realizada com base no texto grego estabelecido por David Campbell (1990).
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Para os objetivos do estudo feito neste trabalho, dividiremos os textos em
estrofes e comentaremos cada uma delas. Assim fazendo, pensamos conferir aos
textos um entendimento em perspectivas amplas. Uma vez que os textos de Safo
nao sao completos, cabe analisa-los da maneira mais pormenorizada possivel a

fim de podermos lidar com aquilo que de fato temos de sua escritura.

A presenca revivida ou anélise do fragmento XVI

Alguns dizem que sé&o infantes, outros cavaleiros
Outros, que sdo navios o que de mais belo ha na terra negra.
Para mim, o que ha de mais belo

E [a pessoa] a quem se ama.

E é facil fazer [com que] isso fique claro
Para todos, pois aquela que notabilizou
Dentre a humanidade na beleza, Helena,
Seu marido, o mais nobre dos homens
Abandonou, navegou para Troia.

E nédo se lembrou da filha, nem dos pais amados

[...] Lembrei-me com clareza,
Agora, de Anactodria

Que ndo esta presente (aqui).
Aquele jeito de andar

Que desperta o desejo

E o brilho dos olhos em seu rosto
eu queria ver, no seu rosto

Mais do que carros e

soldados da Lidia.

No fragmento XVI, é revivida a passagem de uma lembranca; aqui o eu-lirico
invoca o mais belo sentimento vivido que € o amor. A primeira estrofe € marcada
pela expressao “para mim”; essa expressao retrata umas das caracteristicas que

compde esse fragmento: um carater que evidencia a subjetividade, ou seja, o eu-
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lirico opina sobre o que lhe parece melhor, dizendo “para mim o que ha de mais
belo E [a pessoa] a quem se ama”. Assim, enquanto outros pensam que o melhor
sdo outras coisas mais bem aceitas socialmente (navios, soldados, cavaleiros,
etc.), o eu-lirico, entretanto, rejeita essa postura, preferindo o amor.

Deste modo, o eu lirico, ao expressar o que sente, evidencia a importancia
do amor diante de outras coisas; amar alguém, independentemente de quais lagos
afetivos se tem, representa o mais importante do que as demonstracbes de
valentia, tdo caras a Homero, por exemplo. Nesta passagem da primeira estrofe, é
definida a escolha pelo amor por este ser considerado o que de mais belo se pode
sentir por alguém.

Na segunda estrofe, temos um exemplo do que € escolher o amor em favor
de outras coisas. O texto faz mencao a Helena, referida como a mulher mais bela
da Humanidade. A referéncia da imagem da condicdo de Helena, esposa de
Menelau, rei de Esparta, € colocada no texto como um exemplo de ousadia. Ou
seja, Helena abandonou uma vida confortavel, uma condicéo de realeza em favor
do amor. A figura de Helena aqui justifica que o amor é o Unico sentimento que
importa acima de qualquer coisa; vocé tem de senti-lo para té-lo, ou seja, tem de
experiencia-lo para saber de sua importancia e Helena constitui um exemplo da
experiéncia de amar intensamente.

Uma pergunta que se pode fazer sobre a segunda estrofe: afinal, o eu-lirico
aprova uma conduta dessas? O eu-lirico esta se referindo com aprovacao a atitude
de Helena em abandonar marido e filha? O que o texto nos da a entender é que
houve uma decisdo por parte de Helena de romper com o marido. Em favor do
amor, Helena toma a decisao de se separar. Ou seja, “Helena, seu marido, o mais
nobre dos homens, abandonou, navegou para Troia e ndo se lembrou da filha nem
dos pais amados”. Deste modo, tem-se que o novo amor de Helena, ao que se
verifica, ndo é extraconjugal, uma vez que a unido dela com esse outro homem
tornou-se permanente com o abandono do marido.

O eu-lirico nada nos fala da significancia do abandono de uma filha
(provavelmente ainda pequena). O que o eu-lirico nos permite afirmar é que essa
decisédo de abandono, de separacéo do lar foi tomada por amor. E por isso Helena
€ exemplo, porque é um exemplo de um individuo que toma decisées em favor do

amor, tendo coragem suficiente para pagar os precos dessa decisdo. Através de
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Helena, o eu-lirico coloca a no¢do de que o amor exige entrega, ou seja, uma
deciséo de abrir mao de tudo em favor dele ou, por outras palavras, abrir méo de
tudo aquilo que é um obstaculo para que ele aconteca. Por outro lado, essa situacéo
apresenta 0 amor como um risco, pois nao se sabe qual sera o futuro. Entretanto,
0 eu-lirico ndo percebe a decisdo de Helena como arriscada. Ou seja, para Helena,
ndo importa o seu futuro, o que importa é o seu amor e dai a necessidade de fazer
o que for possivel para concretiza-lo, inclusive adotar atitudes arriscadas.

Na ultima estrofe, Safo retoma a figura de uma moca, provavelmente
pertencente a Tiaso, a qual é referida pelo nome de Anactéria. E nesse momento
que surge a lembranca enquanto acontecimento. O eu-lirico vive e expressa certo
sentimento com relacdo a Anactoria através de sua lembranca. Nessa lembranca,
0 sujeito recordado é identificado por caracteristicas que, aparentemente, sao
marcantes para o eu-lirico. Através da lembranca, em certo sentido, ocorre uma
aproximagdo entre quem lembra e quem é lembrado. No caso de Anactoria, séo
lembradas caracteristicas fisicas (brilho dos olhos, jeito de andar). Tais qualidades
conferem ao momento uma situacdo na qual a lembranca de certo modo supre a
falta da presenca fisica.

Sendo assim, ao despertar essas lembrancas dentro de si, elas atuam como
um grito que surge pela presenca de Anactoria, sobre a qual o eu-lirico diz “eu
queria ver, no seu rosto mais do que carros e/soldados da Lidia”. Aqui temos uma
conexdo com a primeira estrofe onde aquele a quem se ama vale mais do que
elementos tidos como belos por uma cultura, onde o sentimento do amor nao é

valorizado. Desse modo, 0 que se percebe no texto é a lembranca.

[...] aproxima aqueles que se amam, malgrado a distancia, e € novamente
um laco espiritual, da alma que une os homens uns aos outros. Essa
espiritualidade, porém, ndo é um esvair-se em sentimentalismos, em
hostilidade em relagdo & vida, ndo € um fugir da vida: é, isto sim,
lembranca de coisas terrenas, sensiveis, belas, luminosas. A lembranga
faz reviver todas essas coisas, torna duradoura a alegria que elas
proporcionam, d4 aos que a experimentou a sensacdo de estarem unidos
no mesmo sentimento comum (SNELL, 2001, p. 77).

N&o estamos, portanto, falando aqui de uma presenca fisica, mas de uma
presenca causada pelo sentimento, ou seja, um sentimento forte, que causa essa

aproximacao entre o que foi vivido e o que esta sendo recordado no momento
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presente. Ou seja, trata-se de uma necessidade de trazer ao presente apenas o
que é significativo em termos de afetividade para evidenciar a importancia de quem
foi recordado. Por outras palavras, lembrar significa, no caso do texto, manter a
pessoa no coragdo. Isso significa dizer que a pessoa é importante ndo apenas
porque foi um momento bom na nossa vida, mas porque sua importancia resiste

até mesmo a sua auséncia.

A Lembranca como Exercicio de Consolacdo ou Anélise do Fragmento XCIV

E estar morta, sinceramente, eu desejo
Oh, ela, chorando, deixava-me

Em muitas [lagrimas], dizendo,

“Oh, que terrivel [isso que] sofremos,

Safo, pois te deixo contra a vontade.

E eu isso |lhe respondi:

“‘Alegra-te e vai,

Lembra-te, pois sabes o quanto
estamos ligadas

Mas, se nao [te lembras] entdo eu quero

Lembrar-te dos belos momentos

Que vivemos

Pois com muitas coroas de violetas,
De acafrdes e de rosas

Adornei [-te] e a mim

[...] e muitas grinaldas

Em trancas de delicadas arranjos,

Colocaste sobre 0 nosso pescogo

E [lembra-te também dos] muitos
De florida esséncia [com que]
Eu te ungi [como fazem] as rainhas

E do leito onde, no conforto
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E no descanso,

Despertaste o desejo”.

No fragmento XCIV, verifica-se a expressao de dor diante da partida de
alguém; o sofrimento em relacdo a isso ocupa basicamente todo o texto,
estabelecendo assim, o resgate das lembrancas como um conforto para a dor. Essa
dor € motivada, sobretudo, pela partida definitiva de alguém que para o eu-lirico &
muito estimado. Tal €, portanto, o assunto do texto.

A primeira estrofe do texto narra a partida definitiva de uma jovem mocga,
que esta indo embora aparentemente contra a sua vontade, o que se verifica pela
passagem “oh, ela, chorando, deixava-me...”; a dor é evidenciada no momento da
despedida. Ao perceber o ente querido ir embora contra a propria vontade, o0 eu
lirico utiliza-se do recurso de uma metafora, a “morte”, para traduzir a sua dor (“estar
morta, sinceramente, eu desejo”); ou seja, o eu-lirico, aparentemente preferia estar
“‘morto” a viver aquela dolorosa despedida; ao que parece, o grau de emogao
envolvido permite constatar de que se trata de uma despedida definitiva; no
momento em que o eu-lirico expressa a sua dor, o evento da despedida ja
aconteceu. Isso nos permite afirmar que o texto constitui 0 momento em que o
passado se faz presente pela recordacgao.

Seguindo ainda na primeira estrofe, a menina evidencia o seu sofrimento
“Oh, que terrivel [isso que] sofremos, Safo, pois deixo contra a vontade”. A
lembranca, aqui, extrai uma dor marcada pelo verbo “deixo” esse verbo permite
reafirmar o entendimento de que a partida da moca € definitiva; por esse motivo,
para ela a despedida € um ato doloroso que causa um sofrimento profundo; é
perceptivel gue moca ndo quer ir embora, esta indo contra a sua vontade.

Na segunda estrofe, o eu-lirico revive momentos com a mocga, 0s quais
foram marcantes; ou seja, a lembranca aqui suaviza a dor da separacdo. O
interessante € que o texto aparenta mostrar duas consola¢des. Uma do eu-lirico
para com a menina (que é o fato revivido) e outra do eu-lirico para si mesmo, isto
é, recordando para também a si mesmo consolar com as palavras que ele proprio
dissera a menina na despedida. Sendo assim, sédo ditos argumentos em favor do
conforto da menina: “Alegra-te e vai, lembra-te, pois sabes o quanto/ estamos

ligadas” ao mesmo tempo em que tais argumentos também consolam a voz que
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fala. O argumento para suavizar a despedida consiste no fato de que
independentemente da partida definitiva, elas sempre estardo ligadas, pois a
lembranca sera vivida diariamente para suavizar a dor da separagcdo. Assim, &
possivel que, se 0 eu-lirico esta reconstituindo esse momento, podemos afirmar
que essas lembrancgas estdo se consolidando a ele também, considerando-se a
intensidade e o detalhe com que essas lembrancas séo trazidas a tona. Trata-se,
portanto, de uma dupla consolacao.

No decorrer da estrofe, a jovem mocga € confortada em sua dor “Mas, se
nao [te lembras] entdo eu vou lembrar-te dos belos momentos em que vivemos”.
Ou seja, por mais que seja fato que as duas ndo se verao mais, a lembranca aliviara
a dor, e suprird a falta da presenca fisica, pois o que ficard guardado sédo os
momentos bons que elas viveram. Dessa forma, é possivel aproximar o passado
em uma esfera presente, sendo alimentado diariamente pelas lembrancas, agindo
como um conforto para suprir o desconforto da separacédo permanente.

Na terceira estrofe, Safo oferece momentos especificos em que elas
passaram juntas, esses momentos atuam como um apelo aos sentimentos “Pois
com muitas coroas de violetas, De acafroes e de rosas Adornei [-te] e a mim”. Neste
sentido, a fixagcdo da recordacdo comeca a fluir por momentos guardados no seu
intimo; os ornamentos e enfeites mencionados sdo demonstracdes de carinho; ou
seja, através da demonstracdo de ternura, pode-se dizer que o afeto constitui um
movimento do sentir e este movimento do sentir delimita a qualidade das
lembrancas. Ou seja, o grau de sentimento que se tem por alguém interfere no
modo como essa pessoa sera lembrada.

No final da estrofe o eu-lirico continua oferecendo mais lembrangas: “[...]
muitas grinaldas em trancas de delicados arranjos, Colocaste sobre o nosso
pescogo”. A menina é consolada com argumentos que relembram aquilo que foi
vivido; a recordacdo atua aqui como instrumento para acalmar as emocdes
causadas pela distancia. Em virtude de a partida ser definitiva, as recordagoes, a
partir de agora, serdo de utilidade permanente para serem usadas sempre que
surgir a tristeza da saudade. Ou seja, se a saudade € constante, a recordacao deve
ser constante também, pois do contrario, ndo havera alivio para a dor.

Na ultima estrofe, o eu-lirico constréi outro tipo de lembrancga, ou seja, que

apela aos sentidos. Isso implica na intensificacdo da recordacéo, ja que aqui se
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nota que o eu-lirico ndo lembra através de imagem apenas, mas de aromas
também, dentre outros sentidos: “E [lembra-te também dos] muitos perfumes De
florida esséncia [com que] Eu te ungi [como fazem] as rainhas”. A lembranga de um
perfume é um detalhe a mais na recordacdo para que ela possa ser fixada mais
intensamente.

Assim, a recordagao, conforme se verifica no texto, deve ser uma
alternativa recorrente para acalmar as emocfes provocadas pela distancia; a
recuperacao de experiéncias passadas constitui uma raz&o para a convivéncia com
a dor de uma auséncia. Deste modo, ao descrever sensacgoes, desejos e emogdes
nas demonstracdes de afeto como essa de uma despedida, fornece a nés a nocao
de que a recordacéo ndo é apenas um momento para lembrar-se de alguém. Ela é

acima de tudo, um meio de vida, uma alternativa para lidar com emocdes adversas.

5. Consideragdes finais

A escrita feminina € uma escrita que nasce das riguezas que ja existem na
interioridade, e que, através da sensibilidade e da delicadeza de percepcao
especificas do feminino, atingem uma expressao Unica e reveladora da experiéncia
do ser humano. Essa condicdo da escrita safica acaba por influenciar a sua
posteridade na medida em que se verifica a necessidade dos poetas antigos de
observar o sutil da existéncia. Dai expressfes que entraram para nosso imaginario,
tais como carpe diem, “aproveite o dia”, ou seja, a necessidade de viver a vida em
toda a sua beleza e sutileza. O romantismo, por sua vez, também explora muito a
guestao da recordacao na medida em que a saudade do ente amado reproduz no
texto um elemento presente na experiéncia do amor.

Os textos de Safo de Lesbos, analisados aqui foram abordados de acordo
como evocam o tema da recordacdo. Enquanto a poesia épica negava a si mesma
a subjetividade, a lirica ndo esconde suas emoc¢fes porgue ndo tem 0 mesmo
compromisso da épica com relacdo a tradicdo. A poesia subjetiva proporciona,
portanto, um sentido novo para o fazer poético naguele momento, contexto esse no
qual o sujeito que escreve ira priorizar as suas emocgdes e demais experiéncias
individuais, o que ocorre, dentre outros momentos, no ato de recordar. Essa atitude,

7

posteriormente, € retomada, entre outros momentos como, por exemplo, no
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romantismo onde a recordagdo envolverd a nostalgia através da reflexdo poética
sobre auséncia e saudade.

No fragmento XVI, estamos diante de uma lembranca que expressa a
significancia sobre alguém que se ama. A recordacéo atua como a evocacao da
presenca de alguém. No fragmento XCIV aborda a recordagdo em um sentido
diferente, ou seja, a busca por consolo e conforto através das boas lembrancas. Ou
seja, a recordacdo, neste contexto, se apresenta como algo capaz de suprir o
sentimento de dor causado pela auséncia de uma pessoa, sendo evidenciada como
um alimento diario para aliviar essa dor. Os fragmentos analisados evidenciam a
importancia da lembranca como motivo de expressao poética e — sobretudo — como
uma maneira de lidar com separacdes inevitaveis e escolhas pessoais que
determinam nossas vidas.

Neste sentido, o apelo a recordagdo no contexto poético atua como um
conforto, para enfrentar as dores da saudade, da despedida através das alegrias
oferecidas por um momento lembrado. Por isso essa poesia tem tanto a ensinar a
nés. O ser humano continua o mesmo desde ha dois mil anos em sua esséncia
primordial: a capacidade de sentir e a necessidade de lidar com 0s seus
sentimentos. Assim, a lembranca servira como um remeédio, um instrumento para
suavizar a dor nos momentos adversos de tristeza por auséncia, por frustracéo e
por ndo se ter, por varios motivos, perto de nds as pessoas as quais damos muito
valor. A expressdo amorosa da poesia séfica € sim uma expressao pessoal de uma
experiéncia individual, ou seja, Safo recria aquilo que sentiu através das suas
experiéncias com pessoas conhecidas, as quais sao trazidas as lembrancas,
reafirmando a significAncia dessas pessoas para quem as lembra.

Deste modo, os poemas discutidos permitiram enfocar um olhar sobre a
maneira pela a qual a recordacao adquiriu importancia no fazer poético. Naquele
momento era algo novo; hoje, para noés, € praticamente 6bvio que um poema
gualquer que fale de saudade. Entretanto, cabe lembrar que recuperar a maneira
antiga de sentir explica muito sobre como sentimos hoje e, deste modo, fornece a

raiz do sentimento humano no contexto da arte poética.

105



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

Referéncias

ACHCAR, F. Lirica e Lugar-Comum: Alguns Temas de Horacio e sua Presenca
em Portugués. v. 4. Sao Paulo: EDUSP, 1994.

BONNARD, A. Historia da Civilizacdo Grega (Da lliada ao Partenon). Traducéo

de José Saramago. Lisboa: Estudios Cor, 1966.

CAMPBELL, D. Greek Lyric — Sappho and Alcaeus. London: Loeb Classical
Library, 1990.

CARNEIRO, F. Dicionario Gramatical Grego. In: VARIOS AUTORES. Dicionario
Gramatical. 3 ed. Porto Alegre: Globo, 1962. p. 745-856.

FLORES, G. G. A diverséao tradutoria: uma traducao das Elegias de Sexto
Propércio. Belo Horizonte: UFMG, 2017.

JAEGER, W. Paidéia: A formacdo do Homem Grego. Traducao de Artur M.
Parreira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.

ROCHA, R. Lirica Grega Arcaica e Lirica Moderna: Uma Comparacao. Porto
Alegre: Philia & Filia, vol. 03, n° 2, jul./dez. 2012, p. 84-97.

SALVADOR, A. D. Métodos e Técnicas de Pesquisa Bibliogréafica. Porto
Alegre: Sulina, 1981.

SAFO. Fragmentos Completos. Traducao de Guilherme Gontijo Flores. S&o
Paulo: Editora 34, 2017.

SILVA, O. A. Dinamica de um Sentir: lirica e recordacdo em Safo de Lesbos.
Saarbriken: Novas Edic6es académicas, 2013.

SCHULLER, D. Literatura Grega. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1985.

SNELL, B. A Cultura Grega e as Origens do Pensamento Europeu. Traducéo
de Pérola de Carvalho. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

SPINA, S. Introducgéo a Poética Classica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1982.

STAIGER, E. Conceitos Fundamentais da Poética. Tradugéo de Celeste Aida
Galedo. Rio de Janeiro: Tempo Universitario. 1975.

VERGNA, W. Heroides: A concepcdo do amor em Roma através da Obra de
Ovidio. Rio de Janeiro: Granet Lawer, 1975.

106



Toépicos em Linguistica e

Marcelo Rodrigues de Santana

Graduado em Letras pela Universidade
Federal do Tocantins, campus de Porto
Nacional — UFT/PN.

E-mail: marceloLKS@outlook.com



mailto:marceloLKS@outlook.com

Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

DUETO EM LA MAIOR: NARRATIVA E MUSICA EM TRES CONTOS
MACHADIANOS

Marcelo Rodrigues de Santana

1. Introducéo

A presente pesquisa consistiu em levantamento bibliogréfico em livros fisicos
e textos eletronicos (artigos e ensaios) com o intuito de reunir dados para enfrentar
a hipétese — nascida de nossas primeiras leituras de alguns contos machadianos
com tematica musical — de que o instrumento musical constituiria no meio pelo qual
0 instrumentista/protagonista desses contos vai direto ao seu préprio interior,
buscar algum tipo de solucéo para uma experiéncia penosa.

Procuramos entdo observar se, em tais contos, o relato do narrador
construiria a manifestacdo artistica desse instrumento musical como uma espécie
de expressdo do inexprimivel, ou seja, a revelacdo da alma recondita do
protagonista. Esse levantamento de dados evidenciou a necessidade de dialogar
com as andlises da teoria literaria e com a teoria musical. Inicialmente, nossas
leituras completaram a fundamentacéo acerca da Literatura Comparada, fichando
e avaliando obras que pudessem fornecer os instrumentos béasicos de analise
comparativa entre literatura e musica, como as realizadas em Carvalhal (2006;
2001).

Em seguida, pesquisamos trabalhos para consolidar a compreenséo sobre
0 género narrativo em analise, o conto (cf. GOTLIB, 2004). Posteriormente, nos
detemos na leitura da maior quantidade possivel de contos de Machado de Assis,
visando a compreensao e levantamento dos principais pontos de sua narrativa
curta. Para aprofundar essa compreensao, realizamos estudos nas obras de
autores como Candido (2012; 2008; 1995), Bosi (1992; 1983) e Schwarz (2000).

Por ultimo, fizemos andlise dos contos, recorrendo, para isso, a trabalhos ja
existentes, tais como o de Gledson (1998), Wisnik (1989) e Soares (2008). A

108



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

andlise lancou méos de recursos da leitura musical ou da teoria da musica, como
se pode ver em Pederiva (2004).

Apos esse percurso, buscaremos a seguir, formalizar nossas pesquisas e 0s
resultados a que chegamos, realizando analises comparativas interartisticas

(musica e literatura) dos trés contos de Machado de Assis.
2. Literatura e masica comparada

Apesar de haver uma quantidade inumeravel de bibliografias criticas e
analiticas sobre Machado de Assis e seus contos, é relevante fazer dialogar com
essa caracteristica com a teoria musical, principalmente para explicar os modos
como Machado de Assis relaciona a arte musical seus temas preferidos da alma
recondita, da motivacdo secreta e da mascara das conveniéncias da burguesia
brasileira, presentes nos contos aqui escolhidos.

A presente pesquisa esta inserida no campo da Literatura Comparada
(doravante, LC), definida de maneira introdutéria por Tania Franco Carvalhal como
designando em “uma forma de investigagao literaria que confronta duas ou mais
literaturas” (2006, p. 5). Sabemos, todavia, que a LC nao se limita ao dialogo
intraliterario, mas tem, ao longo de sua existéncia, buscando relacionar os textos
literarios e os mais variados campos do conhecimento humano que possam trazer
alguma luz sobre uma producéo literaria especifica.

E a propria Carvalhal, em importante artigo de LC (1991), que chama de
relagBes intersemidticas e interartisticas a conversa analitica entre os estudos
literarios e outros campos de reflexdo, como a musica. Nesse mesmo trabalho,
Carvalhal faz uma contribuicédo para quem deseja ser introduzido nos estudos sobre
as relacbes entre a literatura e a chamada primeira arte, tanto em ambito
internacional como na producgao critica brasileira. A estudiosa reconstitui varias
obras que tratam do referido dialogo e propde ela mesma uma analise dos contos
de Machado de Assis com viés musical. Outra importante contribuicdo para essa
linha de pesquisa é Otto Maria Carpeaux (2001), que faz didlogos constantes entre

0S temas musicais e as obras literarias nas quais ele se inspira.

3. As especificidades do conto machadiano
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O conto é um género que, segundo alguns tedricos, por se tratar de uma
narrativa curta, constitui-se a partir da contencédo, a qual é, por sua vez, fruto da
compactagdo. Segundo Gotlib (1990, p. 24), “para conseguir compactar 0s
elementos do conto, ou apresenta-los com concisdo, o autor tem de controlar a
tendéncia aos excessos e ao supérfluo. O autor tem de se conter”.

Talvez seja essa a razdo de Machado de Assis ser reconhecidamente o
maior contista de Lingua Portuguesa, tendo em vista seu estilo, propicio a
contencdo e concisdo, uma vez que Machado “cultivou livremente o eliptico, o
incompleto, o fragmentario” (CANDIDO, 1995, p. 5). Para o critico John Gledson
(1998, p. 15), “ha boas razdes para se imaginar que o conto seria mais condizente
com o génio do autor”.

Mas se Machado tem uma concisao propicia ao género conto, € importante
conferir que ele se insere de maneira original nesse formato de narrativa curta. Para
Gotlib (1990, p. 27-28), alguns estudiosos do conto propdem que seja necessario
“que algo aconteca no conto, nele precisa haver acéo”. No entanto, Machado foge
a esta expectativa, pois a maioria de seus contos centra todo o enredo nos
implicitos e ndo-ditos, muito mais do que numa linha demarcada de eventos
significativos. Gledson (1998, p. 15) diz que ele gosta de “focalizar detalhes
aparentemente triviais, mas que lancam luz inesperada sobre assuntos

”m

‘importantes’™. Os textos de Machado se concentram num enredo de intengdes e

nao de a¢bes. Seus contos como diz Gotlib (1990, p. 42),

[...] traduzem perspicazes compreensfes da natureza humana, desde as
mais sadicas as mais benévolas, porém nunca ingénuas. Aparecem
motivadas por um interesse proprio, mais ou menos sérdido, mais ou
menos desculpavel. Mas é sempre um comportamento duvidoso, que
nunca € totalmente desvendado nos seus recdnditos segredos e
intencdes.

A contistica machadiana caracteriza-se, assim, ndo so6 pela concisao prépria
do género, mas também pela sutileza, nem sempre recorrente nas narrativas curtas
de outros autores. Machado constréi um tipo de conto que exige um leitor e uma
leitura que se contentam com a atencdo no modo de existéncia interior das
personagens, muito mais do que nos seus atos exteriores: “nos seus contos,
paralelamente ao que acontece, ha sempre o que parece estar acontecendo”

(GOTLIB, 1990, p. 42, grifos da autora). Essa é a razao pela qual, ao lermos um
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conto de Machado, sempre nos perguntamos: “Afinal, 0 que acontece mesmo?
Qual é a estoria? E como acontece? Ou qual € o enredo? Isto tudo é montado a
partir dos gestos, olhares, cochichos e entrelinhas” (idem).

A técnica contistica de Machado, ndo apenas parece pouco interessada nos
enredos frenéticos e carregados de tensdes, como também parece quebrar o ritmo
o tempo todo, usando recursos que retardam a agao ou que a colocam em segundo
plano: “uma apresentacdo das personagens, das razbes de ali se encontrarem,
usando, para isto, o flashback — & volta a um passado — para explicitar este
presente. As causas vao surgindo naturalmente, mas também como se ndo o
fossem” (GOTLIB, 1990, p. 42, grifos da autora).

Esse bem poderia ser um resumo da estrutura de boa parte de seus contos,
mostrando que isso faz parte de sua técnica, o que fica bastante evidente em contos
como “A causa secreta”’, “A cartomante” e nos textos aqui analisados. Por essa
razdo, segundo Gotlib (1990, p. 44), na histéria do conto Machado se situa “entre a
tradicdo do conto de acontecimentos e o moderno conto de acontecimentos
interiores, que sdo mesmo indevassaveis na sua totalidade.”

O critico Antonio Candido parece apontar na mesma direcdo, revelando que
o estilo machadiano é mesmo marcado pelos subentendidos, alusdes e
eufemismos. Candido interpreta essa marca estilistica como resultado da escolha
gue Machado de Assis fez em nédo ferir a moral burguesa dos seus leitores. De
qgualquer maneira, o resultado € uma obra “lucida e desencantada, que esconde
suas riquezas mais profundas” (CANDIDO, 1995, p. 3).

Em termos teméaticos, Candido afirma que Machado escreve em torno da
problematica da identidade: “Quem sou eu? O que sou eu? Em que medida eu sé
existo por meio dos outros? Eu sou mais auténtico quando penso ou quando existo?
Havera mais de um ser em mim?” (1995, p. 6). Para o critico, seriam estas as

grandes questdes levantadas nos contos de Machado de Assis.

4. A performance do musico como revelagao do verdadeiro eu

Pela marcacao, conciséo, contencéo e preferéncia na revelagéo interior das
personagens, 0s contos de Machado quase sempre vao desenvolver-se em torno

de uma oposicao entre o real (interior) e o aparente (exterior). Eles mapeiam as
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convengOes e valores sociais com revelacdes sobre as verdadeiras motivacdes
interiores dos homens, representados nas personagens.

Nos contos de Machado ha quase sempre um contraste entre o desempenho
exterior, social, dos homens e seu verdadeiro “eu”, ou sua alma recondita. Esse
‘eu” quase sempre é secreto para os demais (por temor das regras sociais) e so
pode ser conhecido pelo leitor por meio da intervencao reveladora, seja do narrador
onisciente, seja por meio da confissédo ousada do préprio protagonista.

De certa maneira, sendo esse 0 grande tema do conto machadiano, néao
poderia ser outro o assunto de contos como “Um homem célebre”, “Trio em la
menor” e “O machete”. No entanto, € preciso observar de que maneira o motivo da
revelacdo do verdadeiro “eu”, desdobramento do tema central descrito
anteriormente, se atualiza no conto de Machado quando ele trata de protagonistas
musicos e/ou instrumentistas. E o que pretendemos discorrer a seguir.

Comecemos com o conto “Um homem célebre”. Segundo Candido (1995, p.
9), “[n]este conto terrivel sob a leveza aparente do humor, a impoténcia espiritual
do homem clama como do fundo de um ergastulo”. O humor aparente a que se
refere Candido esta no tom de anedota pelo qual esse conto narra a histéria de
Pestana, um pianista apreciador de musica classica, desejoso de compor algo a
altura dos grandes génios, que ele inveja. Sendo completamente incapaz de
produzir alguma peca de valor nesses termos. Pestana €, por outro lado e de forma
irbnica, extremamente bem-sucedida na composi¢ao de polcas, um género vulgar
e simples de composic¢éo, bastante apreciado no seu tempo.

Segundo José Miguel Wisnik, critico e musico,

[elm “Um homem célebre” [Machado de Assis] volta a atacar, agora
comicamente, e com implicagbes completamente novas, a nossa velha e
conhecida disparidade entre o lugar precario ocupado pela musica de
concerto no Brasil e a onipresenca da musica popular que repuxa e invade
tudo (WISNIK, 1989, p. 15, grifos nosso).

Vemos no conto essa oposicdo, transformada em um drama interior de
Pestana, drama esse que s6 podemos conhecer com a ajuda do narrador
onisciente: quanto mais Pestana se esforca, em vao, para produzir o que sabe ser
boa cancédo, mais ele € amado e reconhecido pelas suas composicdes efetivas,

gue consideram ruins, mas que as pessoas adoram, sem perceber que a execugao
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delas o deixa arrasado, pois encara a polca como sintese de sua mediocridade,
verdadeiro atestado de seu completo fracasso como artista.

Pestana tem seu piano como representacao do seu “eu” interior. Quando ele
esta a deriva de emocdes, sejam elas ruins ou boas, o piano é seu recolhimento,
pois faz com que ele se deleite, desenfastiando-o e aliviando quando mal-
humorado. Para celebrar sua alegria, quando uma inspiracéo Ihe vem tamanha, ele
se senta ao instrumento e cria uma polca instantaneamente. Por outro lado, esse
piano € um meio de frustracdo, pois, por mais que seja um musico/compositor
reconhecido em toda a cidade, nosso protagonista ndo era satisfeito, pois, para ele,
0 ponto de comparacdo, os grandes pianistas da historia da musica, era muito

elevado:

Cimarosa, Mozart, Beethoven, Gluck, Bach, Schumann, e ainda uns trés,
alguns, gravados, outros litografados, todos mal encaixilhados e de
diferente tamanho, mas postos ali como santos de uma igreja. O piano era
o altar; o evangelho da noite la estava aberto: era uma sonata de
Beethoven (ASSIS, 1994, p. 12).

Tendo tal perspectiva, Pestana acha mediocre tudo o que consegue compor,
ou seja, suas alegres polcas. Na época, as polcas eram somente musicas festivas,
gue logo sucumbiam ao passar do tempo e eram esquecidas, fazendo dele um

artista frustrado. Conforme Soares (2008, p. 8),

[...] aimaginac&o de Pestana é toda ela sonora, afinal, como intérprete, a
sua funcdo néo é outra se ndo a de materializar para uma audiéncia aquilo
gue se mostra através de esquemas puramente formais; como criador,
ndo seria possivel dangar uma polca sem ouvi-la; o universo desta invade
0s saraus, as ruas e até a politica; encerrada no quarto, entre bustos
imodveis de génios do classicismo, a sonata é, para Pestana, apenas um
gesto interpretativo.

Empregando sempre detalhes minuciosos em seus personagens, Machado
faz ligacbes entre o0 nome do protagonista e a “pestana”, que, na linguagem dos
instrumentos de cordas, € o ponto de juncéo entre o cravelhal e o espelho, ou uma
técnica. Dessa forma, faz com que o0 anseio musical esteja associado ao
personagem, de maneira que nao tenha como imagina-lo de outra forma senao

como um musico em sua esséncia.

113



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

Apesar de ser reconhecido por suas composi¢cdes, Pestana ainda nao se
sente completo com sua carreira musical. Suas frustragdes advém de sua vontade
de ser grandioso como seus inspiradores, razao pela qual ele esta sempre tentando
encontrar uma composicao Unica e inédita e que ndo seja uma polca. Como ele
ndo consegue, o significado do conto € exatamente o da incompletude: Pestana,
assim como todos nés, nunca esta conformado com o que tem, por se tratar quase
sempre de algo decepcionante.

Para o critico José Miguel Wisnik (1989),

[...] a impossibilidade de criar sonatas sinfonias e réquiens, em Pestana,
ndo se resume na incapacidade de compor, mas corresponde a um
deslocamento involuntario do impulso criativo em dire¢do a lingua comum
das polcas, com espantosa for¢a prépria, o que faz do compositor ndo sé
uma individualidade em crise, mas um indice gritante da cultura, um sinal
da vida coletiva, um sintoma exemplar de processos que 0 conto pde em
jogo com grande alcance analitico, e que sdo muito mais complexos do que
a leveza dancante da narrativa faz supor de imediato (WISNIK, 1989, p. 16).

O musico Pestana se constitui, assim, num simbolo de alguém que aspira
sempre a perfeicdo artistica. Quer sempre ser melhor do que antes e reconhecer
sua grandeza em suas execug¢des, demonstrar sentimentos em seus movimentos
e levar seus ouvintes a experimentarem todas as sensacdes que ele mesmo
experimenta ao tocar.

A questéo da alma recondita nesse conto possui duas dire¢des: o orgulho
de Pestana em ser reconhecido por suas musicas e execucdes, e a oposicao que
o compositor alimenta contra o sucesso superficial que isso Ihe proporciona. Ha um
conflito entre aquilo que ele parece ser (um bom compositor) aos olhos do publico
vulgar e aquilo que ele sabe ser para si mesmo e para seu proprio critério de boa
arte musical (um mau compositor ou um musico mediocre). Wisnik percebe no
conto um retrato do conflito de gostos musicais, um reflexo das novas relacdes de
mercado e consumo nascentes no Brasil na virada do século XIX para o século XX.
Assim, o contraste entre a grande peca musical buscada por Pestana e a ordinaria
polca conseguida por ele, refletiria “o desejo irrealizado de gloria, categoria ligada
a imortalidade dos classicos, [que] contorce-se no giro perpétuo e torturante do
sucesso, categoria afeita ao mercado e ao mundo de massas nascente” (WISNIK,
1989, p. 15).
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Pela performance de Pestana o piano se constitui no representante ideal de
sua alma que mesmo sendo amparada pelo sucesso que ele concebe, também
traduz o horror interior sofrido pelo compositor ao ver o resultado de seu esforgo
apenas como musicas festivas e populares. Tratando desse embaraco e extraindo
0 seu significado mais amplo na obra do escritor como um todo, o estudioso da
obra de Machado, John Gledson afirma que o musico Pestana representa o0 modo
como Machado percebeu ja em seus dias, a divisdo existente entre a musica
popular e a erudita, com a primeira supostamente representando a esséncia das
coisas em si (cf. GLEDSON, 1998, p. 50).

Esse jogo de hesitacdo entre aparéncia e esséncia mediada pela musica,
torna a surgir em outro conto de Machado, “Trio em la menor”. Neste, a
protagonista, Maria Regina, pianista doméstica e apreciadora de musica, cortejada
por dois candidatos a namoro que a visitam, est4 hesitando entre a personalidade
de Miranda, que diz “cousas pertinentes acerca da musica” (ASSIS, 1994, p. 24) e
0 encanto de Maciel, que ndo tem convic¢cdes pessoais, mas se destaca pela beleza
fisica. Na verdade, Maria Regina esta dividida entre “os modos de ser de um e de
outro, as palavras do Miranda e os belos olhos do Maciel” (ASSIS, 1994, p. 24).

Vejamos como o narrador relaciona a musica a indecisdo da moga entre as

duas personalidades distintas:

Eram onze horas, a Unica luz do quarto era a lamparina, tudo convidava
ao sonho e ao devaneio. Maria Regina, a forca de recompor a noite, viu
ali dous homens ao pé dela, ouviu-0s, e conversou com eles durante uma
porcdo de minutos, trinta ou quarenta, ao som da mesma sonata tocada
por ela: 14, 14, la... (ASSIS, 1994, p. 24).

As trés notas musicais seriam a sintese da eterna indecisdo de Maria
Regina. Assim como um péndulo infinito entre dois opostos, estd Regina (o0
segundo 1a), entre Maciel (o primeiro 1a) e Miranda (o terceiro 14). O jogo de
oposicodes, que causa a oscilagédo dela, é aincompletude que ela projeta sobre cada
pretendente, pois nenhum dos dois encarna a perfeicdo que ela busca.
Inicialmente, ela se deixa atrair pela beleza jovial de Maciel, projetando nele uma
figura heroica e altruista, mas logo se decepciona com a realidade, pois Maciel se

mostra um sujeito egoista, frivolo e vazio.
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Ela passa entdo a focar em Miranda. Este, proximo a musica, € descrito
como sendo alguém com uma personalidade mais marcante que a de Maciel, ainda

gue a maturidade de Miranda seja prejudicada pela falta de encanto fisico:

Miranda ficou. Era alto e seco, fisionomia dura e gelada. Tinha o rosto
cansado, o0s cinquenta anos confessavam-se tais, nos cabelos grisalhos,
nas rugas e na pele. S6 os olhos continham alguma cousa menos caduca.
Eram pequenos, e escondiam-se por baixo da vasta arcada do sobrolho;
mas |4, ao fundo, quando ndo estavam pensativos, centelhavam de
mocidade (ASSIS, 1994, p. 25).

Mas Miranda tem algo a seu favor, pois Regina e ele “tinham ambos os
mesmos gostos artisticos; Miranda estudara direito para obedecer ao pai; a sua
vocagao era a musica.” (ASSIS, 1994, p. 26). Sabedor disso, Miranda pede sempre
que Maria Regina toque uma sonata para ele, que “ficaria de bom grado a ouvi-la”
(idem). Por sua vez, de mente imaginativa, idealista e ouvido musical, Maria Regina
sente mais encanto em Miranda quando o ouve do que quando o contempla, pois
neste momento se depara com a realidade de sua aparéncia nada impressionante,
que lembra a natureza rude e fria: “Maria Regina notou a graduacéao, e tocava sem
olhar para ele; dificil cousa, porque, se ele falava, as palavras entravam-lhe tanto
pela alma, que a moca insensivelmente levantava os olhos, e dava logo com um
velho ruim” (idem).

Nesse conto, a musica de Maria Regina embala e simboliza o triangulo
amoroso frustrado entre ela, Miranda e Maciel. Incapaz de amar o que cada um dos
dois é de fato na realidade, com suas imperfeicdes, Regina também néo é capaz
de esquecer as virtudes e vantagens do outro, vivendo um eterno devaneio sobre
0 que seria uma terceira versdo que uniria 0 melhor desses dois homens. A moca
vive um drama interior, que sé ndo € silencioso porque sua propria musica serve

de pano de fundo para sua pequena tragédia:

Entéo é que se lembrava do Maciel, dos seus anos em flor, da fisionomia
franca, meiga e boa, e afinal da acao daquele dia. Comparacéo téo cruel
para o Miranda, como fora para o Maciel o cotejo dos seus espiritos. E a
moca recorreu ao mesmo expediente. Completou um pelo outro; escutava
a este com o pensamento naquele; e a musica ia ajudando a ficgao,
indecisa a principio, mas logo viva e acabada. Assim Titania, ouvindo
namorada a cantiga do teceldo, admirava-lhe as belas formas, sem
advertir que a cabeca era de burro (ASSIS, 1994, p. 26).
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No final do conto, num sonho que Maria Regina tem, aparece a sintese do
papel da masica como representacao simbdlica da eterna incompletude tragica da
protagonista: “— E a tua pena, alma curiosa de perfeicéo; a tua pena é oscilar por
toda a eternidade entre dois astros incompletos, ao som desta velha sonata do
absoluto: 13, 14, 1a...” (idem).

Assim, como € comum na producdo de Machado, nesse conto aparece a
misteriosa tendéncia a fazer das personagens fruto de algo incondicional para elas,
que nao conseguem diluir esse “algo”, restando-lhes, apenas, mais uma vez, a
mera vontade de compreensdo. A muasica contemplada no conto, ao passo que
unifica Maria Regina a um de seus enamorados, a distancia do outro. Incapaz de
sair dessa situacao, ela consegue ficar sem os dois, pois sempre queria ambos
para si, um sendo o complemento do outro, e, para ela, 0 amor completo.

Antonio Candido afirma que a questdo da opcao seria, nos contos de
Machado, um complemento de

[...] uma das obsessfes fundamentais de Machado de Assis, muito bem
analisada por Lucia Miguel Pereira — o tema da perfei¢éo, a aspiragdo ao
ato completo, a obra total, que encontramos em diversos contos e,
sobretudo num dos mais belos e pungentes que escreveu: ‘Um homem
célebre’ (CANDIDO, 1995, p. 9).

Esse conto é uma avalanche de musicalidade, consegue transmitir a quem
o |Ié com ouvidos atentos o som e a execucao de uma musica. O didlogo constante
com essa outra forma de arte esta ja a partir dos titulos das secdes, retratados
como marcacgfOes de uma partitura, as quais indicam ao maestro ou instrumentista
a velocidade de execucao a ser observada em cada passo. Essas marcagdes no
conto sdo um recurso a mais de interpretacdo para quem conhece a linguagem
musical, pois além dos contetdos semanticos sugerem certa tensédo crescente no
drama interior da protagonista. O conto apresenta, assim, certa velocidade de
execucao e, paralelamente, a miudeza de um som ligeiro de trés notas: “la, 1a, 1a”.

Assim como em “Um homem célebre”, nesse conto o instrumento alusivo a
alma recondita da protagonista é o piano. E nele que Maria Regina encontra a
traducdo e a expressao da confusao do seu eu interior diante da pretensao de seus
amores. No momento em que toca, ela como que baila com as notas em meio a

sala, deleitando-se com 0 pensamento ora em um, ora no outro pretendente,
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tateando uma escolha, que para ela era ainda distante, quase inexistente. O debate
musical cria um clima diferenciado para Maria Regina, ndo exige grandes niveis
musicais, mas o sentimento de que a musica enlaga-os em meio ao prazer que ela

desfruta de ter os dois pretendentes junto de si, como se confere neste trecho:

Maria Regina conversou alegremente com eles, e tocou ao piano uma
peca classica, uma sonata, que fez a avé cochilar um pouco. No fim
discutiram musica. Miranda disse cousas pertinentes acerca da musica
moderna e antiga; a avo tinha a religido de Bellini e da Norma, e falou das
toadas do seu tempo, agradaveis, saudosas e principalmente claras. A
neta ia com as opinides do Miranda; Maciel concordou polidamente com
todos (ASSIS, 1994, p. 24).

Machado tenta transparecer em “Trio em la menor” os personagens como a
participacdo constante de uma musica. Ele pde os trés personagens como trés
notas “Ia, 1a, 14", mostrando o porqué de o titulo do conto ser “Trio em la menor”. A

respeito disso, Soares afirma que

[...] 0 “la menor” do titulo, como expressao da tonalidade que impera numa
peca musical, poderia evocar certo lugar-comum que agrega
determinados estados de &nimo aos dois modos, maior e menor, em que
uma obra é composta de acordo com o sistema do tonalismo classico.
Assim, o primeiro modo exprimiria alegria, clareza e otimismo, enquanto o
segundo tristeza, obscuridade e melancolia (2008, p. 4).

Desse modo, podemos inferir que apesar do tom jocoso do narrador, trata-
se mesmo de uma peca melancélica, tonalidade que acompanha a frustracao
interna da personagem. Como dissemos, assim como o titulo, os subtitulos ou
secbes do conto também fazem aluséo a linguagem musical e estdo carregados de
significado.

Para Soares (2008),

[...] a particAo bem como o uso das rubricas, designando os andamentos
dos quatro movimentos de uma peca musical (adagio cantabile, allegroma
non troppo, allegro appassionato e minueto), ndo podem ser reduzidos a
elementos ilustrativos que apenas ordenem a narrativa sem prejuizo
consideravel do seu entendimento. [...] “Trio em la menor” realiza-se como
uma partitura cuja inscricdo, ao invés de notas distribuidas em um
pentagrama, consiste em palavras impressas em algumas paginas; em
suma, trata-se de uma “partitura de palavras” em que se busca a
expressao simultanea de duas diferentes formas de linguagem (SOARES,
2008, p. 5).
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Ainda conforme Soares (2008, p. 9), apenas no plano da imaginagéo é que
Maria Regina consegue compreender seus préprios devaneios e ficcdes. Para John
Gledson (1998, p. 49), este conto mostra “o mesmo anseio por um ideal impossivel
de se obter neste mundo”. Podemos afirmar que o eterno “I1a, 14, 1&” interior de Maria
Regina faz par com seu desempenho ao piano. Assim, o conto € caracterizado por
esse cunho de estrutura musical que nao pode ser totalmente compreendido; fica
incomunicavel sonoramente quando aborda um tipo de estrutura semelhante a uma
partitura de uma sonata, ao passo que surpreende por dar énfase a forca da
imaginagao.

Vejamos agora o terceiro conto de nosso corpus e 0 modo como a musica
aparece nele. Trata-se de “O machete’. E, de longe, o mais completo dos trés aqui
tratados, em matéria de conhecimento musical e analise de aspectos da primeira
arte. Nele, Inacio Ramos, um musico, rabequista, descobre a paixdo pelo
violoncelo, no qual percebia “uma poesia austera e pura, uma feicdo melancélica e
severa” que casavam com sua alma (ASSIS, 1994, p. 1-2).

Ironicamente, essa oposicdo entre a rabeca — que tinha sido a primeira
paixdo de Inacio, mas foi abandonada pelo artista, que buscava algo mais de
acordo com sua alma — e o violoncelo, sua paixao definitiva, ird se tornar o nucleo
de significados da histéria. Mais uma vez, a masica aparece aqui como sintese de
um par de dualidades: “O violoncelo sim; para esse guardava Inacio as melhores
das suas aspiracdes intimas, 0s sentimentos mais puros, a imaginacao, o fervor, o
entusiasmo. Tocava a rabeca para 0s outros, o violoncelo para si, quando muito
para sua velha mae” (ASSIS, 1994, p. 2).

In4cio, o protagonista, mostra-se como um completo apaixonado pela
musica e por seus instrumentos. A principio, como dissemos, era a rabeca que 0
fazia desvairar-se em pensamentos e desempenhos musicais. Mas, depois de certo
tempo, ele n&do tinha mais a mesma sensacéo, ja tocava por mera necessidade e
sem amor. Surge entdo o violoncelo, esse sim, se revela capaz de fazer com que
0 artista se mostra o talentoso musico que é: “Nas horas de lazer, tratava Inacio do
querido instrumento e fazia vibrar todas as cordas do coracao, derramando as suas
harmonias interiores, e fazendo chorar a boa velha de melancolia e gosto, que

ambos estes sentimentos lhe inspirava a musica do filho” (ASSIS, 1994, p. 2).
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O protagonista ampara-se por completo em seu instrumento. E ao recompor-
se atraves dele, sua alma recondita ganhava expressdo no momento em que ele
mostrava toda sua sofreguiddao ou amor em toadas e execucgdes, com essas sendo
possiveis somente por conta do instrumento. Nesse sentido, o violoncelo do
protagonista de “O machete” ganha o significado de espelho da alma, reunindo em
si os sofrimentos e alegrias de seu dono. Dessa forma, musico e instrumento
tornam-se um so.

Inacio tinha somente a mae como companhia; entdo, para a sua maior
satisfacdo como instrumentista, a made se mostrava boa apreciadora de sua musica,
a melhor plateia para ouvi-lo. Para ela, o filho tocava com o coragao, vendo, no
semblante da méae orgulhosa, o quanto ela fica maravilhada com sua arte. Tal
mulher, como em outras obras de Machado, representa neste conto a elevacao da
pureza, além do bom gosto musical, apesar da condigdo social: “Restava-lhe sua
mae, boa e santa senhora, cuja alma parecia superior a condicdo em que nascera
tao elevada tinha a concepgao do belo” (ASSIS, 1994, p. 1).

E importante observar esse trecho do conto e atentar para a informacéo de
que a mae de Inacio sabe apreciar boa musica, mesmo sendo de pouca educacao
formal e oriunda de uma classe social baixa. Cremos que isso serve, no conto, para
afastar a hip6tese de que a frivolidade de Carlotinha possa ser interpretada apenas
como fruto de sua pouca educacdo musical, sendo antes resultado de um carater
marcado pela superficialidade e ingenuidade.

Quando a mae morre, Inacio compde para ela uma mausica, sendo essa a
maneira que ele encontra de expressar o inexprimivel, extravasar as emoc¢des que
o oprimem por dentro. Trata-se de uma cancao funebre, densa e sofisticada, a qual
Indcio mantém em segredo, talvez adivinhando que poucas pessoas seriam
capazes de aprecia-la como sua méae.

Curiosamente, passado algum tempo, Inacio supde que a esposa, com que
se casara havia apenas uma semana, apreciaria a can¢ao tanto quanto sua mae,

e resolve entdo executar para ela a partitura ao violoncelo:

A primeira vez que ele troou aquele suspiro finebre foi oito dias depois de
casado, um dia em que se achava a s6s com a mulher, na mesma casa em
que morrera sua mae, na mesma sala em que ambos costumavam passar
algumas horas da noite. Era a primeira vez que a mulher o ouvia tocar
violoncelo. Ele quis que a lembranca da mae se casasse aquela revelagéo
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gue ele fazia a esposa do seu coragdo: vinculava de algum modo o passado
ao presente (ASSIS, 1994, p. 2).

A sutileza de Machado € deixar apenas sugerido na narracdo que a esposa
ndo consegue entender e muito menos apreciar uma sofisticada musica funebre,
tocada para ela em plena lua de mel, realgando a solidao de Inacio: “O artista travou
do instrumento, empunhou o arco e as cordas gemeram ao impulso da mao
inspirada. Nao via a mulher, nem o lugar, nem o instrumento sequer: via a imagem
da mée e embebecia-se todo em um mundo de harmonias celestiais” (ASSIS, 1994,
p. 2).

Essa cena contrasta o gosto musical da primeira mulher da vida de Inacio (a
mae) com a segunda (a esposa). Nesse momento se comeca a perceber a
diferenca de gostos e temperamentos que ird separar de maneira fisica esse casal,
ja separado espiritualmente. No entanto, a esposa parece fingir bem, atras dos
aplausos pelo desempenho do marido ao violoncelo, e Inacio, que preferiria
lagrimas a palmas, parece passar de maneira inofensiva por esse primeiro teste de
incompatibilidade e indiferenca para com seus talentos musicais.

E importante realcar o significado desse episédio para o desenlace do conto.
Como um muasico que se preze, Inacio € um personagem gue ndo necessita de
aplausos e sim das sensacbes e emocdes despertadas pela boa mdasica.
Inicialmente, para ele é indiferente um sorriso ou um siléncio ap6s a execucao de
determinada cancgdao, pois é o prazer da arte que o faz querer tocar cada vez mais,
mesmo que para um publico peculiarmente pequeno ou incapaz de compreendé-
lo.

Mas o verdadeiro teste para Inacio e mesmo para o casal vir4, como costuma
acontecer nas obras de Machado, por meio da introducdo de uma terceira pessoa
no convivio intimo do lar. Entra, entdo, em cena, Barbosa, um estudante de direito
e instrumentista que toca machete: “(o machete era um instrumento popular, o
mesmo que cavaquinho)” (GLEDSON, 1998, p. 27). Aparece mais uma vez a
dualidade machadiana, s6 que aqui, diferentemente do que ocorre em “Um homem
célebre”, essa dualidade é dobrada: um homem e seu instrumento (Inacio e o
violoncelo) estdo em contraste com outro homem/instrumento (Barbosa e o

machete).
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Tao logo Carlotinha ouve Barbosa tocar o machete, fica entusiasmada com
a arte desse instrumento e com seu tocador. Esse entusiasmo cresce até o ponto
de Carlotinha trocar Inacio por Barbosa. No conto, a troca que Carlotinha faz de um
tipo de musica sofisticada por outro, que ela seja capaz de apreciar, € construida
inicialmente como alegoria da troca pelo tipo de homem que ela é capaz de amar.
Finalmente, a alegoria torna-se evidente, quando a separacao moral efetiva-se em
separacdo fisica: Inacio/violoncelo € abandonado em detrimento de
Barbosa/machete. Como em uma tragédia, no final do conto Inacio elogia
ironicamente o adversario e em seguida enlouquece.

Para compreender essa completa e intima relagdo entre um musico e seu
instrumento convém recorrermos a Patricia Lima Pederiva (2004). Segundo a
autora, “[a] expresséao artistica pode ser encontrada no equilibrio entre o fisico, o
emocional e o mental. A descoberta de um instrumento para o muasico pode ser
comparada a descoberta do corpo pela crianca” (p. 4). Essa afirmacédo nos permite
compreender o tipo de relacdo que tanto Inacio tem com seu violoncelo quanto
aguela que Barbosa demonstra com o machete quando o executa. Alias, a
performance de Barbosa, que acabara conquistando Carlotinha, é descrita no conto
como a projecédo da personalidade extravagante e vulgar do estudante, mais em
conformidade com a personalidade e carater de Carlotinha.

Semelhantemente, a descricdo do modo como Inacio se relaciona com o
violoncelo mostra que este revela sua alma densa, sofisticada e com tendéncia ao
siléncio e a soliddo interior. Quando Pederiva (2004) aponta que um musico
descobre um instrumento e compara com a descoberta do corpo por uma crianga,
estd resumindo a compreensdo de que, para um artista, o instrumento é uma
extensdo do seu ser e, portanto, do seu proprio corpo. Ao ser utilizado para
expressar emocgdes e sentimentos, o instrumento e 0 masico se fundem, nenhum
deles pertence mais a si mesmo. Podemos dizer que a estrutura fisica do aparelho
foi tomada por seu executor, que o utilizara para elevar ao mais alto nivel de
sentimento corpéreo sua musica e gestos.

O instrumento revela a personalidade do musico em razéo do fato de que &
em conformidade a ela que o musico escolhe o instrumento. E, uma vez que se

torna perito nele, o muasico confere certa marca pessoal a um instrumento,
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acionando caracteristicas intrinsecas a sua constituicdo material e ao lugar que
este ocupa dentro da escala de valores da musica que ele proprio proporciona.

E isso ndo se da apenas com os chamados instrumentos sofisticados. Até
mesmo a mais comum das bandas marciais (banda de musica composta apenas
por instrumentos de calibre grosso/bocais, por exemplo) encontra e demonstra
sentimentos inexprimiveis com seus dobrados e marchas retumbantes e
grandiosas aos ouvidos e aos olhos de seus observadores.

Por outro lado, um instrumento pode ser executado com frieza, sem paixao
ou talento. Assim, se um musico/instrumentista tocar sem nenhum tipo de emocao
(mesmo que seja raiva), seus ouvintes perceberdo tal execugdo como mais uma
musica banal escutada. Necessariamente, uma musica que ndo se contenta em ser
mero ruido precisa exprimir algum tipo de sentimento. H4, no entanto, segundo o
conto “O machete”, uma diferengca entre arte e artificio, que é o que separa
Inéciol/violoncelo de Barbosa/machete. Enquanto Barbosa é, toda exterioridade,
alegria imediata e facil, expressa no som ruidoso e popular do machete, Inacio é
melancolia, gravidade e profundidade, cuja apreciacao néo é facil nem imediata.

A mesma oposicdo entre a polca alegre e popular, mas, musicalmente
mediocre, e a composicdo erudita — oposi¢cao essa observada no conto “Um homem
célebre” —, observa-se aqui em “O machete”. S6 que, neste conto, diferentemente
do primeiro, dois musicos estao expressando as diferentes possibilidades musicais,
gue simbolizam dois caracteres possiveis: o alegre, superficial e frivolo (por isso,
mais popular) versus o nostalgico, melancdlico e profundo (por isso, de baixa
adeséo).

Ao contrario do homem das polcas, Inacio Ramos ndo busca nenhum tipo
de reconhecimento ou sucesso por suas composi¢cdes, mas se contenta com a
discreta realizacdo pessoal e a vivéncia que podem ser proporcionadas pela boa
musica. Sua desgraca consiste em ter se casado com Carlotinha, que nédo partilha
do mesmo gosto musical ou da mesma sensibilidade diante do sublime e da arte

gue Inacio aprecia.

5. Conclusdes
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Os trés contos de Machado de Assis aqui analisados parecem apontar uma
dualidade quase maniqueista entre a elevacao e a mediocridade, a grandeza e a
baixeza, o espirito e o corpo. Assim: o Miranda de “Um trio em Ia menor” representa
0 espirito (sem a beleza do corpo), em oposicao a Maciel, que representa o corpo
(sem a beleza do espirito); Pestana e suas polcas vulgares, de “Um homem
célebre”, estdo em clara oposigdo aos grandes compositores e a boa musica que
ele inveja. Finalmente, em “O machete”, Inacio/violoncelo representa a sofisticacédo
e a gravidade do espirito, em oposicao a alegria e a frivolidade de Carlotinha e
Barbosa/machete.

Nas trés obras a musica aparece como elemento catalisador das paixdes
humanas, como sintese da projecdo das personalidades e fraquezas dos
protagonistas. O dialogo entre a musica e a literatura ndo se da apenas na
nomenclatura ou no nivel do contetdo, mas chega a niveis mais profundos, pois a
musica esté na estrutura, nos simbolos e no desenlace da trama de cada conto, no
destino de cada personagem. Por outro lado, a linguagem musical e seus temas
servem como alegoria de uma visada critica que Machado de Assis faz ao Rio de
Janeiro e ao Brasil de seu tempo, resumindo nos dramas dos protagonistas
problemas sociais e éticos da realidade brasileira neles representados.

Gledson (1998, p. 49), fazendo alusédo a Fortunato, o sadico do conto “A
causa secreta”, afirma que “[a] musica talvez representasse, para Machado, o que
de mais proximo poderia haver em relacdo aquela pura sensacgado estética “que
Fortunato encontra, a sua maneira”. O critico vé os contos machadianos com temas
musicais como alusfes que o escritor fez a propria relacdo com seu fazer literario,
expressando os dilemas de forma e expressdo com os quais ele proprio, Machado,
teve de lidar ao longo de sua carreira. Visdo semelhante tem Tania Franco

Carvalhal, segundo a qual,

[...] na obra de Machado de Assis [...] muitas vezes essa apropriacdo de
elementos musicais tem a intencdo de traduzir aspectos fundamentais de
seu projeto estético: vale-se da musica (e de musicos) para falar sobre a
criacdo literaria e seus problemas. Ha, entdo, em Machado uma
correspondéncia estreita entre projeto musical e projeto literario: a musica,
para ele, simbolizaria o eterno e o universal. Mais do que a literatura, uma
arte supostamente impura. E natural, portanto, que a musica esteja
intimamente vinculada a sua producdo, embora ndo fosse ele um
conhecedor profundo de leitura musical nem um executor de qualquer
instrumento. Era isso sim, um ouvinte privilegiado, com formacéo
autodidata, gracas a seus amigos compositores e artistas (2018, p. 16).
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Para Gledson (1998, p. 52), “[a]s contradi¢cdes que dilaceram Inacio Ramos
e Pestana dao vida a prosa machadiana, que transita com certa desenvoltura entre
o coloquial e o formal, o popular e o erudito, o local e o universal, o detalhe e as
grandes questdes”. Sendo assim, os dilemas e dualismos desses trés contos aqui
analisados representam os préprios dilemas do escritor diante de sua escrita e sua
hesitacdo em agradar seus diferentes publicos leitores: o popular e afeito as
novidades triviais e o melhor instruido, capaz de apreciar enredos e estilo mais
sofisticados.

Para Soares (2008, p. 3), “o0 alcance do universo musical na ficcdo do autor
de Esal e Jacd nao esta restrito ao carater tematico e nem mesmo a quantidade
de mencgbes a arte dos sons em seus textos”. Conforme ele, esse dialogo de
Machado com a musica “é estrutural e se encontra muitas vezes na base de
determinados procedimentos narrativos empregados” pelo contista. Soares,
todavia, acredita que essa relagao se da muito mais no plano implicito, pois “nédo
necessariamente perceptiveis no campo da referencialidade do texto” (op. cit.).

Do que se pode concluir que mesmo Machado de Assis ndo sendo um
musico, sua producao literaria em narrativa curta, a parte das grandes alegorias e
sentidos literarios que elas transmitem, é ainda matéria de elogio ao poder da arte
musical. Nos contos aqui analisados, a musica aparece de maneira honrosa, pois
Machado esta constantemente demonstrando sua grandiosa admiracdo pelas
musicas/masicos, provando que uma musica bem executada consegue amparar e
alcancar até os coracdes mais inquietos, as pessoas mais desesperadas, as
depressivas e principalmente aquelas que perderam entes queridos.

Em suma, o autor mostra que a musica pode ajudar nos melhores ou piores
momentos, desde um relacionamento baseado num trio amoroso até a
impossibilidade de apaziguar um coracao que sente saudades. Acima de tudo, a
musica serve como uma grande metafora do indizivel, do inexprimivel. Para seus
protagonistas musicos o instrumento se converte no meio mais alto de expressao
daquilo que estd no mais recondito da alma. Nessas narrativas machadianas, o
momento da performance musical é também o momento chave, quando o “eu”

profundo vem a tona, manifestando seus valores ou toda a sua frustracao,
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traduzindo uma dor ou emocdo que seria impossivel de se manifestar noutra

linguagem.
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O PERFIL DA MULHER EM O QUINZE DE RACHEL DE QUEIROZ

Poliane Pereira dos Santos

1. Introducéo

Com o registro da histéria da humanidade, a mulher sempre foi inferiorizada
em relacdo ao homem, tendo menos acessos aos direitos, perante a sociedade
considerada machista. A mulher era obrigada a servir a seu marido, ficar em casa
fazendo os afazeres domésticos e desde pequena era educada para ser mae,
esposa, cuidadora do lar, aprendendo atividades como, costurar, bordar, limpar a
casa, entre outros. Os homens tinham acesso a escolarizacdo, no entanto, as
mulheres eram impedidas de frequentar escolas formais. Conforme Freitas (2001),
essa exclusao é algo cultural e historico, enraizada na sociedade.

Além disso, as mulheres também eram impedidas de exercer o direito de
votar e ser votada e de exercer a cidadania. Os fatores de exclusdo feminina
contribuiram para que ao longo da histéria, houvessem mulheres que discordavam
do modelo de sociedade que eram obrigadas a seguir e passaram a lutar pelos
seus direitos, pela igualdade social, criando um movimento que denominaram de
feminismo. O feminismo luta por diversas causas sociais, entre elas: a igualdade
de género, direito ao voto, liberdade social, direito a escolarizacdo e, por
consequéncia, a escrita, dentre tantas outras.

Dentro do contexto de luta feminista, surge Rachel de Queiroz, nascida em
Fortaleza (CE), em 1910, tornou-se jornalista e escritora, e teve grande
representatividade no movimento feminista, com a publicacdo do livro intitulado O
Quinze, em 1930, tecendo criticas ao machismo da sociedade por meio da
protagonista Conceicéo.

Diante disso, esse trabalho propbe analisar a representagao feminina na
obra O Quinze, evidenciando sua importancia para o0 movimento feminista.

A estrutura do trabalho é composta por trés subitens: o primeiro topico se

refere ao feminismo e sua histdria no Brasil e no mundo; o segundo diz respeito a
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escolarizagcdo feminina e a importancia de mulheres escritoras para o feminismo; ja
o terceiro discorre sobre o feminismo dentro da obra O Quinze de Rachel de
Queiroz, bem como a influéncia da escritora para 0 movimento feminista; por fim,
tem-se a concluséo e as referéncias.

Para tal, serdo utilizadas as contribuicdes de diversos autores, entre eles:
Virginia Woolf (1990); Costa e Sandenberg (2008); Mendes, Vaz e Carvalho (2015);
Oliveira e Cassab (2014); Menuci (2017); Costa (2005); Campos (2017); Garcia
(2015); Del Priore (2006); Pinto (2010), entre outros.

2. O feminismo no Brasil e no mundo

Segundo Campos (2017), o feminismo é considerado uma teoria critica em
permanente construcdo, discutindo temas referentes a sociedade e desigualdades
de género, além de ser também um movimento politico, que confronta os sistemas
de dominacao, opresséao e exploracao feminina e retne discursos e praticas na luta
pela igualdade e justica social.

De acordo com Costa e Sandenberg (2008), a subordinacdo das mulheres é
um fendmeno milenar e universal, além de ser a primeira forma de opressédo na
histéria da humanidade, porém, a consciéncia critica feminista sobre tal e as lutas
pela liberdade da mulher, sdo fenbmenos considerados recentes, que comecaram
a se eshocar a partir do século XVII, com a modernidade.

O feminismo é um movimento bastante difundido e discutido na atualidade,
entretanto, sua disseminacao vem ocorrendo ha alguns séculos. De acordo com
Oliveira e Cassab (2014), o movimento tem origem a partir do contexto das ideias
iluministas, com a Revolucdo Francesa, que data de 1789 a 1799 e, Revolucao
Americana, de 1775 a 1781, havendo reivindicacdo dos direitos politicos e sociais,
enfatizando a luta sufragista (direito ao voto), com a mobilizacdo de mulheres de
varios paises.

Segundo Mendes, Vaz e Carvalho (2015), discussdes sobre o feminismo,
incluindo o sufragio?, liberdades e demais direitos das mulheres, eclodiram nos

Estados Unidos e na Europa a partir da década de 1960, havendo, entdo, um

1 Segundo Mendes, Vaz e Carvalho (2015), o surgimento do feminismo no Brasil é dado a partir da
luta das mulheres pelo direito ao voto, movimento conhecido como sufragismo.
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protesto de grande marco para a histéria do movimento feminista estadunidense,

chamado de “queima dos sutias”, um dos primeiros atos publicos a questionar a
ditadura da beleza imposta pela sociedade. Ainda, segundo Mendes Vaz e
Carvalho (2015), a partir da repercussao do protesto “queima dos sutias”, o
feminismo e a liberdade feminina passaram a ser discutidos em nivel mundial.

De acordo com Menuci (2017), o feminismo pode ser separado em duas vias:
de lutas e conquistas. A primeira onda ocorreu no final do século XIX e inicio do
século XX, se ocupando das necessidades primarias de atuacdo social, direitos
civis e politicos. J4 a segunda onda teve inicio na década de 1960, na qual o
movimento passou a expandir para novos horizontes, reivindicando direitos tais
como: trabalhar fora do ambiente doméstico e ter acessos aos estudos e uma
carreira profissional, o0 que impactou diretamente na autoestima e independéncia
para as mulheres.

De acordo com Costa (2005), no Brasil e em varios outros paises latino-
americanos, como Chile, Argentina, México, Peru e Costa Rica, as primeiras
manifestacbes feministas ocorreram na primeira metade do século XIX, por
intermédio da imprensa feminina, o principal veiculo de divulgacao das ideias do
movimento naquela época.

Corrobora Menuci (2017), afirmando que o feminismo no Brasil foi
representado por duas correntes, sendo a primeira caracterizada pela luta dos
direitos politicos, direito ao voto, participacéo da cidadania, chamado de feminismo
“‘bem-comportado”, enquanto a segunda tendéncia foi denominada como
feminismo “malcomportado” e caracterizado pela luta por direitos de educacéo,
igualdade e sexualidade, bem como o divorcio.

Ainda segundo Menuci (2017), o movimento feminista surgiu no Brasil nas
primeiras décadas do século XX, com da luta pelo direito ao voto, mesmo que a
época 0 movimento ndo fosse denominado como € conhecido hoje. De acordo com
Pinto (2010), o sufragismo foi liderado por Bertha Lutz, uma bidloga e cientista que
estudou no exterior e retornou ao Brasil na década de 1910, quando iniciou a luta
pelo voto.

Mendes, Vaz e Carvalho (2015) comentam que ap0s Bertha Lutz regressar
da Inglaterra para o Brasil, verificou que a mulher brasileira era alvo de fortes

opressOes, e que uma parcela significativa de mulheres eram analfabetas e lhes
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era negado o acesso ao ensino formal, a obrigacdo era de se profissionalizar para
as tarefas voltadas para o lar, a partir de entéo, inicia-se uma luta pelo sufragio,
pelo direito da mulher a instrucdo educacional formal, divorcio e o trabalho
assalariado.

Segundo Alves e Alves (2013), em 1949, foi publicada uma obra escrita por
Simone de Beauvaoir, intitulada O Segundo Sexo, que aborda as raizes da opressao
feminina juntamente ao desenvolvimento psicologico da mulher e as condi¢des
sociais que o interferem, além disso, em 1963 € lancada a mistica feminina, por
Betty Fridman, da qual retoma as ideias de Simone e expressa a opressao feminina
na sociedade industrial. Ainda segundo o0s autores, a partir dessas ideias o
feminismo ganha forca, e entdo, em 1975, a Organizacdo das Nacdes Unidas
(ONU) declarou como o ano Internacional da Mulher.

Segundo Andrade (2015), o movimento sufragista feminino, que foi um
marco feminista, ganhou forca no Brasil apds a conquista ao voto em paises como
Estados Unidos da América (EUA) e Inglaterra, sendo que Getulio Vargas,
presidente do Brasil de 1930 a 1945, mostrou-se favoravel ao sufragio feminino e
assinou o Decreto n° 21.076 de 24 de fevereiro de 1932, determinando a idade
minima para o eleitor, 21 anos e sem distingdo de sexo, porém, essa medida so
tornou-se valida em 1964, ap6s a redemocratizacgao.

Coelho e Baptista (2009) afirmam que o periodo de conquista ao voto
feminino coincidiu com o fim da Segunda Guerra Mundial e o retorno da forca de
trabalho masculina. As mulheres, inseridas no mercado de trabalho devido a
industrializacdo (1890-1930), voltam a ser dona de casa, esposa e mae, apesar da
valorizacdo da mulher, da expansédo da presenca feminina em espacos sociais,
politicos e profissionais. Assim, surgem os conflitos para conciliar os afazeres
domésticos e familiares, que era obrigacdo apenas da mulher.

Por meio da luta feminista, Coelho e Baptista (2009) comentam que em 1962
0 Congresso Nacional aprovou o Estatuto da Mulher Casada, por meio da Lei n®
4.121, de 27 de agosto de 1962, que dispde sobre [sic] a situacéo juridica da mulher
casada, antes do inicio da ditadura militar, quando a mulher deixou de ser
legalmente representada pelo seu marido, sendo que este deixa de ser o chefe

absoluto da sociedade conjugal. Além disso, foi consagrado o livre exercicio

132



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

feminino na vida profissional da mulher casada, sem que houvesse necessidade da
autorizacdo do marido.

De acordo com Garcia (2015), a concepc¢éao do anticoncepcional, surgida na
década de 1960, foi uma grande aliada do feminismo brasileiro, pois, permitia que
as mulheres se igualassem aos homens no quesito de desvinculagao entre sexo e
temas como maternidade, amor e compromisso.

Conforme Alves e Alves (2013), ap0s Simone Beauvoir, 0 primeiro grupo
feminista surgido no Brasil foi em S&o Paulo, em 1972, apds isso 0s temas
relacionados ao feminismo foram surgindo de forma compassada e passaram a
fazer parte de eventos e féruns nacionais, como a reunido em Belo Horizonte no
ano de 1975, da Sociedade Brasileira pelo Progresso da Ciéncia (SBPC).

Ainda de acordo com Alves e Alves (2013), em 1975 também ocorreram
outros dois encontros que debatiam o movimento feminista: o Encontro para o
Diagnostico da Mulher Paulista, em S&o Paulo; e o da Associacdo Brasileira da
Imprensa, no Rio de Janeiro, dando origem ao Centro da Mulher Brasileira.

Segundo Garcia (2015), além do Centro da Mulher Brasileira, surgiu em Sao
Paulo, o Movimento Feminino Pela Anistia (MFPA), unido pela luta pela
redemocratizagdo do pais.

Andrade (2015) argumenta que a partir da ditadura militar, iniciou-se um
periodo de grande luta feminista contra a prépria ditadura, a censura, repressao,
além da busca pela redemocratizacao brasileira e melhores condi¢cdes de vida,
paralelo a isso, algumas mulheres se organizavam para reivindicar direito ao
préprio corpo, abordando assuntos como natalidade, aborto e sexualidade.

Segundo Alves e Alves (2013), com a luta feminina contra a ditadura militar
brasileira, o feminismo aproximou-se da esquerda e dos conceitos marxistas,
passando a ter aliados na luta pela igualdade. Garcia (2015) menciona que 0
feminismo ganhou forga apo0s o retorno de brasileiras exiladas em 1979, que
trouxeram contribuicbes do debate feminista no exterior, a partir de entdo novos
grupos feministas surgem em todo o pais, e sdo criados jornais para dar visibilidade
ao movimento, como o Jornal Brasil - Mulher, em Londrina e o Jornal Nés Mulheres,
em Sao Paulo.

Menuci (2017) aponta que o feminismo passa a estar na era democratica e,

em 1980, o movimento se alia ao Estado Democratico, passando a ser uma forca
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politica e social consolidada na sociedade brasileira, além disso, com a
redemocratizacdo, muitas mulheres passaram a se aliar a partidos politicos e
criarem lacos partidarios.

Segundo Garcia (2015), nos anos 1980 o movimento feminista se
intensificou na luta contra a violéncia doméstica, violéncia contra a mulher,
violéncias sexuais e em defesa da saude reprodutiva, levando a criacédo de grupos,
delegacia da mulher e campanhas nacionais. Além disso, a autora afirma que
também foi nos anos 1980 que houve um movimento entre as feministas
universitarias, promovendo a institucionalizacdo dos estudos sobre as mulheres,
criacdo de nucleo de estudos e organizacdo de eventos para promover a troca de
conhecimento entre pesquisadores, algo que levou a criacao do Nucleo de Estudos
Interdisciplinares sobre a Mulher (NEIM), em Salvador, Bahia, no ano de 1983.

De acordo com Menuci (2017), no ano de 1988 houve a promulgacao da
Constituicao Federal (CF), abrindo novos passos para o feminismo como a criagéo
de espacos institucionais para a protecdo das mulheres.

Garcia (2015) comenta que a Constituicdo de 1988 passou a ser considerada
uma das mais avancadas do mundo para a igualdade de género, consolidou
conquistas nacionais e internacionais que marcaram um seculo de luta feminista,
como a obrigatoriedade de concursos publicos com cargos para mulheres, algo que
favoreceu a entrada de mulheres nos cursos superiores, como advogadas e
economistas, que anteriormente eram profissées somente masculinas.

Ainda segundo Garcia (2015), algumas das conquistas vieram a partir da
Constituicao de 1988 tais como: igualdade juridica entre géneros; ampliacdo dos
direitos civis, sociais e econdmicos femininos; proibicdo da discriminacéo feminina
no mercado de trabalho, além do estabelecimento de direitos reprodutivos, que
levou a ampliacédo da licenca maternidade para 120 dias e a partir da igualdade foi
concedida a licenca paternidade; promocdo da igualdade de direitos e
responsabilidade na familia para ambos o0s géneros; estabelece a néao
discriminag&o por sexo, raga e etnia.

A década de 1980 foi muito importante para as conquistas femininas, e isso
continuou na década de 1990. Oliveira e Cassab (2014) afirmam que essa década
foi marcada por conferéncias que contribuiram para o feminismo, com destaque

para a IV Conferéncia Mundial da Mulher, em 1995, que contribuiu para imbuir os
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projetos feministas nos direitos humanos, enfatizando a violéncia contra a mulher
e realizando passeatas, eventos, manifestacbes e propostas para alteragcao do
Caodigo Penal.

Segundo Garcia (2015), foi na década de 1990 que as mulheres
conseguiram uma lei que contribuisse para a politica feminina, a Lei n® 9.100/95 de
3 de outubro de 1996 que estabelece normas para a realizacdo das elei¢cbes
municipais, sendo que no ano de 1996 entrou em vigor a primeira experiéncia
visando aumentar a representacdo parlamentar feminina, influenciando
posteriormente para os anos 2000, mais precisamente em 2002, ano em que 42
deputadas federais foram eleitas em todo o Brasil. A Lei n® 9.100/95 determinou em
seu art. 11, paragrafo 3° que “vinte por cento, no minimo, das vagas de cada partido
ou coligacao deverao ser preenchidas por candidaturas de mulheres”.

Ja& nos anos 2000, o movimento feminista alcancou outras conquistas,
conforme afirmam Oliveira e Cassab (2014). Em 2002, foi criada a Secretaria de
Estado dos Direitos da Mulher vinculada ao Ministério da Justica e, em 2003, a
Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres.

Segundo Mendes, Vaz e Carvalho (2015), uma das mais importantes
conquistas dos direitos femininos aconteceu no ano de 2006, com a criagao da Lei
n°®11.340 de 7 de agosto de 2006, conhecida como Lei Maria da Penha, criada para
assegurar a mulher contra a violéncia, em especial a doméstica e familiar
(MENDES; VAZ; CARVALHO, 2015).

A Lei Maria da Penha foi um marco na luta feminista, como descreve Pedro
(2010):

A criacdo da Lei Maria da Penha (11.240/06 [sic]), possibilitou o
esclarecimento perante a definicdo do que seria violéncia. Até entéo,
entendia-se por violéncia, apenas agressfes que deixassem marcas
visiveis como hematomas ou feridas. Nesta Lei discorre sobre as diversas
formas da violéncia: carater fisico, psicologico, sexual, moral ou
patrimonial. E, portanto, uma lei na qual a compreensdo da violéncia
refere-se a tudo aquilo que fere a integridade da pessoa (PEDRO, 2010,

p. 8).

Ainda na década de 2000, Mendes, Vaz e Carvalho (2015) afirmam que
ocorreram Conferéncias Nacionais para a Politica da Mulher em 2005 e 2007, para

discutir a situagdo da mulher no Brasil, onde foram produzidos documentos

135



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

importantes para analisar a condicdo da mulher no pais, bem como
encaminhamentos para que medidas fossem tomadas.

Andrade (2015) argumenta que apesar das inumeras conquistas femininas
ao longo da historia, inclusive a igualdade de género definida na legislacdo
brasileira, os aspectos histérico-culturais da relacdo de poder do homem e
submissdo da mulher ainda estéo enraizados na sociedade, sendo que em muitas
esperas ha predominancia masculina, 0 que necessita de uma constante
organizacao e movimentos feministas.

Para Mendes, Vaz e Carvalho (2015), a atuagédo do movimento feminista foi
de fundamental importancia para alcancar grandes vitérias e direitos para a
construcdo de uma nova consciéncia, quebrando os paradigmas enraizados na
sociedade, que apesar de tanta luta ainda persistem em muitos aspectos, o que faz

com que o feminismo continue lutando em prol da mudancga.

3. A escolarizacao feminina

Segundo Freitas (2001), a exclusdo da mulher no processo cultural e
educacional é historica, vem das leis juridicas do Brasil col6nia, imperial e da
primeira republica, aliados aos principios eclesiasticos e, portanto, a condicao
social da mulher ndo exigia empenho no campo educacional. Para Garcia (2015),
a partir da metade do século XIX, algumas mulheres comecaram a lutar pelo direito
a educacdo, que nédo fosse voltada aos afazeres do lar, e no Brasil, somente em
1827, as mulheres puderam se matricular em estabelecimentos de ensino, e
apenas 52 anos depois adquiriram o direito de cursar uma faculdade, sendo que
em 1887 a primeira médica formou-se no pais.

De acordo com Andrade (2015), somente no Brasil Império é que as
mulheres passaram a ter acesso ao ensino das primeiras letras, sendo instituidas
como obrigatérias a partir da Constituicdo de 1824, porém, ndo eram todas as
mulheres, as escravas € nhegras eram excluidas desse processo de
desenvolvimento social.

Em 1834 os relatorios ministeriais passaram a citar a insercao de alunas nas
escolas, sendo que o ensino para as mulheres era diferenciado, ndo estudavam

com homens e nem tinham professores homens (MORAIS, 2012). Itaquy (2013)
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cita que a legislacdo de 1827, que aprovou a educacao para as mulheres, possuia
as seguintes restricées: as escolas mais adiantadas s6 poderiam ser frequentadas
por meninos; as meninas sO poderiam estudar em escolas basicas.

As meninas s6 eram admitidas até a escola de 1° grau, e as professoras
sempre ganhavam menos, além de ndo poder protestar contra isso, pois eram
punidas, como aconteceu com a professora Maria da Gloria Sacramento, que teve
seu salario suspenso por ndo ensinar tarefas domésticas as meninas, a partir de
entdo surge Nisia Floresta Augusta (1810 — 1875), a primeira mulher brasileira a
defender publicamente a emancipagéo feminina.

Duarte (2010) afirma que Nisia Floresta foi uma feminista de grande
importancia para a educacao feminina, pois fundou uma escola para meninas, além
de ser professora, e autora de importantes titulos sobre a mulher. De acordo com
Itaquy (2013), Nisia defendia as mulheres e a igualdade de género, o que a fez
refletir em suas obras a desconstrugdo da resisténcia da diferenca entre o0s
géneros, além disso, suas visfes deram impulso a luta da emancipacao feminina
no século XIX.

Del Priore (2006), em seu livro Historia do amor no Brasil, cita uma escrita

de Nisia:

Se cada homem, em particular, fosse obrigado a declarar o que sente a
respeito de nosso sexo, encontrariamos todos de acordo em dizer que nés
somos proprias, se ndo para procriar e nutrir nossos filhos na infancia,
reger uma casa, servir, obedecer e dar prazer aos nossos amos, isto &, a
eles, homens [...]. Entretanto, eu ndo posso considerar esse raciocinio
sendo como grandes palavras, expressdes ridiculas e empoladas, que é
mais fécil dizer do que provar (DEL PRIORE, 2006, p. 198).

Apesar da luta de mulheres, como Nisia Floresta, ao acesso a educacéao,
Santiago e Pimentel (2014) afirmam que somente nas constituintes de 1934, 1937
e 1946, que a educagédo priméria foi afirmada como gratuita e obrigatoria a todos,
devido as mudancas a partir do processo da industrializacao.

Devido a represséo que as mulheres sofriam e a falta de acesso a educacéo
era dificil ter mulheres escritoras, as raras que existiam sdo de grande
representatividade para o feminismo. Virginia Woolf em seu livro Um teto todo seu,

de 1990, analisou essa auséncia feminina no meio literario, e explica que um dos
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motivos da época era a dependéncia financeira, pois na época de Shakespeare,
por exemplo, seria impossivel uma mulher escrever pecas como a dele, além disso,
considerava que mulheres com grande talento nascidas no século XVI teriam se
matado, enlouquecido ou sido discriminadas e isoladas da sociedade.

Andrade (2015) afirma que mesmo com a dificuldade da participacéo
feminina na escrita, houve muitas mulheres que escreveram e publicaram seus
livros, tanto na Europa quanto no Brasil, porém, grande parte dos nomes ainda sao
desconhecidas.

Segundo Virginia Woolf (1990), as mulheres que se aventuraram a escrever
estavam infringindo com as normas patriarcais, pois, essa era uma atividade
exclusivamente masculina, dessa forma toda a literatura criada por homens retrata
uma mulher a partir de uma perspectiva masculina.

Para Zinani e Polesso (2010), por muito tempo a literatura feminina foi
considerada uma literatura as margens, ou segundo as autoras “esteve a parte das
grandes obras candnicas, salvo em algumas excec¢des” (ZINANI; POLESSO, 2010,
p. 102), além disso, afirmam que foi criada uma falsa crenca do desinteresse
literario feminino, motivando uma tradicdo de miséria intelectual por parte das
mulheres. As autoras afirmam que apesar da falsa crenca de que ndo houvesse
producbes literarias femininas de qualidade, grandes obras literarias foram
encontradas no Rio Grande do Sul, produzidas no século XIX, como: Lira dos
quinze anos e Sorrisos e prantos, de Vide Rita Barém de Melo, em 1855 e 1868,
respectivamente; Crepusculos, de Amalia Figueiroa, em 1872; Poesias, de Clarinda
Siqueira, em 1881; Preludios, de Julieta de Mello Monteiro, em 1882; Folhas
errantes, de Revocata Heloisa de Mello, em 1882; Aurélia, de Maria Benedita
Bormann, em 1883; e diversos livros de Lara de Lemos, de 1884 a 2006.

Entretanto, o Brasil ndo teve somente essas escritoras do Rio Grande do
Sul, e todas n&o eram somente escritoras, elas contribuiram demasiadamente para
guebrar os paradigmas da sociedade machista e, consequentemente, para o
feminismo.

Garcia (2015) comenta, em seu livro sobre o breve histérico do movimento
feminista no Brasil, sobre diversas feministas que lutaram bravamente ao longo dos
anos pelas mulheres, sendo que muitas delas foram escritoras, entre elas: Barbara

Alencar — feminista ativa, participante de muitas revoltas, escritora e avo do
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conhecidissimo escritor José de Alencar; Maria Firmina dos Reis (1825 — 1917) —
jornalista, musicista, professora, defendia a abolicdo em jornais, escritora de
grandes livros, entre eles o primeiro romance brasileiro de autoria feminina, Ursula,
publicado em 1859, além de outro livro chamado A Escrava, de 1887; e Maria
Amélia de Queiroz — professora pernambucana, abolicionista e escritora, publicou
uma cole¢do de biografias de mulheres célebres.

Além de varias outras escritoras que contribuiram para o impulsionamento

do feminismo no pais.

4. O Quinze de Rachel de Queiroz

Além das escritoras citadas ao longo deste artigo, ha um destaque para
Rachel de Queiroz (1910 — 2003), que segundo Frazao (2018) era jornalista,
tradutora, teatréloga, porém, seu maior destaque foi como escritora brasileira, foi a
primeira mulher a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras e também
a primeira mulher a receber o Prémio Camdes, um importante prémio da literatura
brasileira. Ainda segundo a autora, a primeira obra de Rachel de Queiroz foi O
Quinze, e com esse romance ela ganhou o prémio da Fundac¢édo Graca Aranha.

De acordo com Andrade (2015), Rachel de Queiroz criou em seus livros,
personagens femininas que iam contra os paradigmas da sociedade e essas
personagens ocupavam o papel central das narrativas.

Para Ribeiro (2012) com a obra O Quinze, Rachel de Queiroz se estabeleceu
como uma pioneira da Literatura Feminista no Brasil. O livro O Quinze foi publicado
na cidade de Fortaleza — CE, no ano de 1930, retratando uma grande seca que
houve no sertdo do Cearad em 1915, ano que da nome ao livro.

Segundo Camara e Soutullo (2015), a obra impressionou pela sua escrita,
devido a linguagem ser simples e direta, aproximando-se do povo devido o linguajar
do sertéo.

A personagem principal do livro chama-se Concei¢cdo que € uma mulher
diferente de sua época, ficando entre a imposi¢céao da sociedade como o matriménio
e a maternidade, e a liberdade feminina. Conceigédo € uma jovem de vinte e dois
anos, orfa, criada pela sua avo, dona Inécia, que decide ndo se casar, e a prépria

diz ter nascido solteirona.
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Conceicao € professora e no inicio da obra ja € descrita com o sentido de
tédio, por ja ter lido e decorado todos os livros que estava a seu alcance. Como
critica a época, ha trechos onde Dona Inacia, avo de Conceicdo, chama sua
atencdo por ler tanto os livros e por estes ndo serem comuns a maioria das

mulheres.

Conceicéo s6 a viu quando o ferrolho rangeu, abrindo:

- Ja de volta, Mae Inacia?

- E vocé sem largar esse livro! Até em hora de missa!

A mocha fechou o livro, rindo:

- L& vem Méae Inécia com briga! Nao é domingo? Estou descansando.
Dona In4cia tomou o volume das maos da neta e olhou o titulo:

- E esses livros prestam pra moca ler, Concei¢cdo? No meu tempo, mocga
s6 lia romance que o padre mandava...

Conceigéo riu de novo:

- Isso ndo é romance, Mae Inacia. Vocé nido esta vendo? E um livro sério,
de estudo...

Conceigdo, ante aquela ouvinte inesperada, tentou fazer uma sintese do
tema da obra, procurando ingenuamente encaminhar a avé para suas tais
ideias:

- Trata da questdo feminina, da situagdo da mulher na sociedade, dos
direitos maternais, do problema...

Dona In&cia juntou as méos, aflita:

- E minha filha, para que uma moca precisa saber disso? Vocé quererd
ser doutora, dar para escrever livros?

Novamente o riso da mocga soou:

- Qual o qué, Mée Inacia! Leio para aprender, para me documentar...

- E s6 para isso, vocé vive queimando os olhos, emagrecendo... Lendo
essas tolices...

- Mé&e Inéacia, quando a gente renuncia a certas obriga¢des, casa, filhos,
familia, tem que arranjar outras coisas com que se preocupe... Sendo a
vida fica vazia demais...

- E para que vocé torceu sua natureza? Por que ndo se casa? (QUEIROZ,
2004, p. 130-131).

Rachel de Queiroz, portanto, utilizou sua personagem Conceicdo para
criticar a forma como a mulher era vista na sociedade, dessa forma contribuiu
significativamente para a formagédo do pensamento feminista e para influenciar
movimentos feministas. Por meio da paixao pela leitura € que Conceic¢do forma uma
viséo critica da sociedade.

Por ser professora e mesmo com pouca idade, Conceigdo é tratada com
respeito, visto que € chamada por pronomes como “dona” e “doninha” por alguns
dos personagens, ainda que na época a profissédo de magistério era desvalorizada,
inclusive continua nos dias atuais. A profissdo de Concei¢do é um grande passo

para a independéncia da mulher diante dos estere6tipos da sociedade daquela
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época. Além de contribuir para a educagdo, Concei¢cado também esta inserida em
causas sociais, uma vez que presta servi¢o voluntario aos retirantes da seca que
chegam a cidade.

Apesar de se declarar solteirona, no inicio da obra € possivel observar seu
primo Vicente flertando com ela, e € a partir dai que o enredo se forma, pois
Conceicéo passa a ter um amor mal resolvido com Vicente, devido ambos serem
bastante distintos. Ela € uma jovem inteligente, educada, empenhada em ler e em
ensinar. Ja ele, um rapaz sertanejo, rude e dedicado a criacdo de animais como
gado.

O fato de Conceigcdo se recusar ao matriménio e se dedicar as causas
feministas e sociais evidenciam seu carater revolucionario e torna-se um empecilho
para que a mesma tenha um romance com Vicente, uma vez que seu primo tem
pensamentos que ela quer mudar e que nao condizem com seus principios. Ha4 um
abismo cultural entre os dois e diferentemente de Conceicéo, Vicente foi o Unico de
seus irmaos que nao quis estudar.

A inexequibilidade de um romance entre Conceicéo e Vicente se evidenciou
ainda mais quando ela descobre um possivel romance de Vicente com outra moca,
havendo, portanto, uma repulsa por parte de Conceicao, por ela ser uma feminista
e reprovar o fato de seu possivel pretendente ter relacdes com outras mulheres,
como acontecia muito a época, adultério masculino.

Essa repulsa é evidenciada em uma conversa de Concei¢cdo com sua avo,

em que ela expde as duvidas sobre um envolvimento de Vicente e Marinha:

- Tolice, ndo senhora! Entdo Mé&e Inacia acha uma tolice mogo branco
andar se sujando com negras?

Dona In4cia sorriu, conciliadora:

- Mas, minha filha, isso acontece com todos... Homem branco, no sertéo
— sempre saem essas historias... Além disso ndo € uma negra; é uma
caboclinha clara...

- Pois eu acho uma falta de vergonha! E o Vicente, todo santinho, é pior
do que os outros! A gente é morrendo e aprendendo!

[--]

- Minha filha, a vida é assim mesmo... Desde que o mundo é mundo... Eu
até acho os homens de hoje melhores.

Conceigao voltou-se rapida:

- Pois eu ndo! Morro e ndo me acostumo! E la direito! Olhe, Mae Inécia,
eu podia gostar de uma pessoa como gostasse, mas sabendo duma
historia assim, nao tinha santo desse jeito! (QUEIROZ, 2004, p. 66-67).
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Sendo Concei¢ao uma jovem do sertdo, marcada pelo sofrimento da seca e
vivendo em um periodo de desigualdade de género, possui génio forte e contraria
os paradigmas da época. Vicente, pelo contrario, possui caracteristicas de um
homem sertanejo da sua época, rude, que vé a mulher com olhos paternalistas,
acima da vontade feminina. Isso é percebido em um trecho na qual ele pensa em

pegé-la a forca:

Depois, vinha Conceicéo.

Pensou em trazé-la a forca, roubada, talvez, passando por cima de
preconceitos e protestos, vendo-a chorar, com os grandes olhos cheios de
agua, os cabelos escuros rolando soltos nas costas, cobrindo-lhe a face
assustada.

E o confuso plano dum rapto, filho de sua insénia febril, o transportava em
emboscadas escuras, com brilho de a¢co nos canos de rifle, cabras
armados, facas saindo da bainha... (QUEIROZ, 2004, p. 127).

Paralelo a vida de Conceicéo e Vicente, ha Chico Bento que passa por muito
sofrimento com sua familia devido a grande seca do sertdo, e se vé obrigado a
mudar-se com sua familia para Fortaleza, cidade onde vive Conceicéo, para fugir
da devastadora e impiedosa seca. Junto a Chico Bento, hd muitas pessoas pobres
vivendo na mesma situacdo, abandonadas pelo governo. No percurso de fuga da
seca, Chico Bento, perde um filho e outro desaparece, restando-lhe apenas mais
um filho ao seu lado.

Chico Bento encontra-se com Concei¢ao, no campo de concentracado onde
ela ajudava a cuidar de pessoas que fugiam da seca, e entdo suas vidas sao
atreladas. Com todo sofrimento ocorrido pela familia de Chico Bento, ele e sua
mulher, Cordulina, em um determinado momento chegam a um acordo com
Conceicéao, que entdo era madrinha do filho que Ihes restava, Manuel (Duquinha),
e Conceicdo decide ficar com o menino para cria-lo.

Conceigdo € uma mulher totalmente contraria & sua época, ndo conseguindo
manter o interesse e uma vida amorosa com Vicente e por escolha prépria foge do
matrimonio, bem como da maternidade. Entretanto, experimenta a criacdo de uma
crianca, ao ficar com seu afilhado Duquinha, o que contraria 0 pensamento da
sociedade de sua época, pois a mulher era criada para casar, ser mae e nao ser
solteira e adotar uma crianca sozinha. E apesar de tanta diferenca de sua vida com

a vida de outras mulheres de sua época, se sente feliz com suas escolhas.
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Conceicdo ficou olhando pensativamente a moca afastar-se, graciosa,
feliz, ao braco do marido, levados ambos pela mesma passada uniforme,
como que movida por uma s6 vontade.

A seu lado, 0 mocgo dentista disse qualquer coisa. Despertando de sua
cisma, Conceicao voltou-se:

- O senhor falou?

- Perguntei qual era o motivo de sua abstracéo...

- Estava pensando que Lourdinha é muito feliz...

O rapaz insinuou um galanteio:

- Mas, dona Conceicao, a senhora ndo tem felicidade igual porque nao
quer...

Conceicéo riu:

- Quem lhe disse?

O moco torceu o bigode com a méo papuda, e seus olhos mitdos luziram
com malicia:

- Oh! Tiro as minhas conclusdes... por mim e pelos outros...

Conceicgéo riu novamente:

- Mas se eu nunca encontrei ninguém gue valesse a penal!

Vicente, que até ai estivera calado, afastou-se uns passos, conversando
com um amigo que se aproximara.

Conceigéo fitava-o0. O dentista insistiu:

- Mas, dona Conceicdo, o que a senhora disse é grave... entdo, nunca o
amor...

A moca o interrompeu:

- Ora o amorl... Essa historia de amor, absoluto e incoerente, é muito dificil
de achar... eu, pelo menos nunca o vi... 0 que vejo, por ai, € um instinto
de aproximag&o muito obscuro e timido, a que a gente obedece conforme
as conveniéncias... Alids, néo falo por mim... que eu, nem esse instinto...
Tenho a certeza de que nasci para viver s6... (QUEIROZ, 2004, p. 155-
156).

A escolha de abandonar a maternidade também né&o lhe entristecera, pois
se acolheu ao seu afilhado.

- Madrinha! Madrinha! Me dé dois tbes para eu comprar um navio de papel!
A vista do menino, adogou-se a amargura no coracdo da moga.
Passou-lhe suavemente a méo pela cabeca; e pensou nas suas longas
noites de vigilia, quando Duquinha, moribundo, arquejava, e ela Ihe servia
de mée. Recordou seus cuidados infinitos, sua dedicacéo, seu carinho...
E, consolada, murmurou:

- Afinal, também posso dizer que criei um filho... (QUEIROZ, 2004, p. 157).

A trama termina ap6s Concei¢cdo se sentir consolada por ter criado seu
afilhado, e ndo deixa claro o final dela, tampouco de Vicente. Mas da a entender
que Conceicdo permanece firme em suas ideias, sem seguir 0S argquétipos

impostos pela sociedade.
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Apesar da obra, O Quinze, representar retratar uma jovem feminista com
ideias a frente de seu tempo, Rachel de Queiroz ndo se considerava uma feminista,

conforme afirma em um depoimento para Cadernos de Literatura Brasileira n° 4:

Eu sempre tive horror das feministas; elas até me chamavam de machista.
Eu acho o feminismo um movimento mal orientado. Por isso sempre
tomei providéncias para nao servir de estandarte para ele. [...]

Eu acredito numa escrita feminina, sim. O mundo da mulher ndo é o
mundo masculino. As marcas da escrita feminina estariam
principalmente na linguagem (QUEIROZ, 1997 apud OLIVEIRA, 2001).

Dessa forma, ha uma contradicdo na vida de Rachel Queiroz, pois escrevia
personagens com tracos feministas, fazendo criticas a sociedade machista, aos
estaldes impostos, todavia, ndo se declarava feminista. Apesar disso, sua
contribuicdo para o feminismo ndo foi anulada e sua obra € um marco na luta do
feminismo, pois além de ser escrito por uma mulher em uma época marcada por

homens escritores, também fez criticas e contribuiu para impulsionar o feminismo.

5. Consideragdes finais

A luta pela igualdade de género é um processo muito debatido na atualidade,
no entanto, € pertinente ressaltar que esse debate vem acontecendo ha muito
tempo. Muitas mulheres ao longo da histéria discordaram das imposicbes
machistas da sociedade e passaram a lutar para conquistar os direitos femininos.
Entre as quebras de paradigmas do feminismo, houve o surgimento da literatura
feminina, algo que era considerado exclusivamente masculino. Por meio da
literatura feminina, muitas mulheres passaram a fazer criticas a sociedade e dar
voz a todas as mulheres que sempre foram excluidas e desiguais socialmente
diante os homens.

Nesse contexto, em 1930, uma escritora brasileira, Rachel de Queiroz,
publica o livro O Quinze, e a personagem principal € uma mulher, jovem, de nhome
Conceicéo, e revolucionaria para sua época. Conceicdo foge das imposi¢coes
impostas pela sociedade, e descarta a possibilidade de matrimdnio e maternidade,

apesar de criar seu afilhado sozinha.
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Conceicdo foi uma personagem marcante para a época em que o livro foi
publicado, e isso ainda reflete nos dias atuais. Apesar da luta no movimento
feminista, ainda ha muita desigualdade enraizada na sociedade e a literatura foi e
continua sendo um instrumento poderoso para criticar de forma reflexiva a
desigualdade entre géneros e influenciar que as mulheres lutem por seus direitos.

A partir da consideracdo de que o feminismo por si s6 € considerado uma
forma de resisténcia, o presente trabalho pode enriquecer a discussao acerca do
papel da mulher na sociedade ao longo dos anos, bem como a importancia da

literatura feminina para o0 movimento feminista.
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O TOM POETICO NAS PRODUCOES DE RAQUEL NAVEIRA!

Carolina Echeverria Carvalho
Zélia R. Nolasco dos S. Freire

1. Introducéo

Raquel Naveira, nascida em Campo Grande - MS, aos 23 dias do més de
setembro de 1957. A autora sul-mato-grossense demonstra desde muito cedo seu
interesse pela literatura, seu primeiro contato com o mundo literario foi por volta dos
oito anos de idade, lendo os contos de Monteiro Lobato.

Depois disso, seu interesse pela literatura foi s6 aumentando, escolheu como
profissdo o magistério, estreitando os lagos com o mundo das letras. Desde o
langamento do seu primeiro livro aos 31 anos de idade, a escritora tem sido uma
colaboradora ativa na construcéo literaria de Mato Grosso do Sul.

Autora de uma quantidade consideravel de livros, Raquel Naveira iniciou a
carreira de escritora publicando poemas, mas demonstrou ter afinidade também
com outros géneros literarios, além de poemas, publicou prosa, drama, ensaio e
também literatura infantil e juvenil.

Além de demonstrar desenvoltura passeando pelos diversos géneros
textuais, igualmente diversificada é a temética trabalhada por Naveira, a escritora
perpassa pelo regionalismo, pelo nacional e pelo universal, além de buscar
influéncia de diversas escolas literarias, principalmente a escola Classica. Embora
muito dindmica em suas teméticas, Raquel Naveira ndo abre méo da poesia em
qualquer uma de suas producbes, seja qual for o género escolhido pela autora,
observa-se o tom lirico evidente nas publicagdes da escritora.

Desse modo, 0 objetivo aqui € a analise do tom poético em duas publicacdes
da escritora, no texto em versos, o poema “Mulher Encostada na Vassoura” (1989)

e no texto em prosa, a cronica “Vassouras” (2017). Além da liricidade, esta presente

! Trata-se de um recorte de dissertacio de Mestrado, defendida no Programa de Pés-Graduac3o stricto sensu
— Mestrado em Letras da UEMS — Unidade de CGR, na Area de Estudos Literarios e foi publicado um artigo
anteriormente no | CPLL - Congresso de Pesquisas em Linguistica e Literatura.
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a tematica religiosa e feminina, tracos comuns na obra naveiriana desde seus

primeiros escritos.

2. Fundamentacdao tedrica - Lirica nha prosa e na poesia

Apesar de a lirica ser um género inicialmente ligado a poesia, tendo seu
passado atrelado a musica, destinava-se especificamente aos cantos. Devido a
sonoridade trabalhada nos poemas, pois segundo Salvatore D'Onofrio (1995), a
Lyra, instrumento musical de corda, era utilizada pelos gregos para acompanhar os
Versos poéticos.

Inicialmente, mdasica, poesia e danca eram um todo, a musica era
composta para o poema. Atualmente, as duas artes juntas se perdem, “toda vez
gue se tenta reunir ambas as artes, a poesia se perde como palavra, dissolvida nos
sons” (PAZ, 1982. p. 340). O inicio da imprensa contribuiu significativamente para
a separacdo de ambas, a poesia deixou de ser algo que se diz e que se ouve,
passou a ser algo que se |é e se escreve.

Com a decadéncia do poema narrativo e do verso dramético, segundo
Merquior (1972), lirica e poesia passaram a ser confundidas, podendo um termo
ser utilizado no lugar do outro sem qualquer problema, permitindo-se utilizar a
terminologia lirica no lugar de poesia e vice-versa. Essa difusdo entre os termos
acabou tornando a lirica caracteristica especifica de uma determinada funcao
linguistica.

O género lirico, segundo Roman Jakobson (2003), por meio do
emissor/locutor do processo comunicativo, ativa-se a funcédo emotiva da linguagem
humana, a chamada de funcdo poética, combinada a linguagem emotiva ou
expressiva, focalizada na atitude do emissor, seja essa atitude ficticia ou real, o
conteudo da mensagem é chamado de lirico e possui seu enfoque na primeira
pessoa do discurso, ho emissor/locutor da mensagem.

O texto lirico carrega consigo os sentimentos, as emoc¢des, o estado de alma,
as impressoes subjetivas do autor literario, por isso possui a fungdo emotiva da
linguagem.

O termo Lirico utilizado como adjetivo de um texto pode ser notado como um

estado de alma, uma disposicdo sentimental do eu poético, uma explosdo de
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sentimentos, sensacdes e emocgdes. Assim, a lirica pode ser partilhada por todo
género, dito propriamente literario, e ndo necessariamente uma caracteristica do
poema, pois a literatura é a imitacéo de tudo, inclusive das ac¢des da vida humana,
€ a verossimilhanga com o real; e, “A lirica é, por conseguinte, uma forma de
imitacao” (MERQUIOR, 1972. p. 3).

Trata-se da mimeésis literaria, a imitacdo genérica constituida por simbolos
linguisticos que atingem um plano de ficcdo igualmente universal, por meio de uma
reproducdo do concreto e particular, o fingimento de mundo que distingue o texto
literério dos outros textos.

Poesia e lirica se difundem, ndo apenas nas terminologias que podem ser
substituidas uma pela outra sem problema, mas se difundem nos seus significados.
Merquior (1972) define a lirica como imitacdo, e Paz (1982) define poesia como
imitacdo dos antigos, copia do real, copia de uma cépia da Ideia. Volta-se, no
entanto, a definicdo de lirica e poesia como sendo mimésis literaria.

Octavio Paz (1982) em O Arco e a Lira apresenta o distanciamento entre
poema e poesia. O autor revela que poema é uma criacdo, uma obra, o texto com
mecanismo retérico, estrofes, metros e rimas, e que a poesia pode estar contida ou
ndo no poema, nem todo poema que contém sua forma métrica, estilistica correta
possui poesia, esta pode existir em outras formas, nas paisagens ou mesmo nas
pessoas, no olhar de quem a enxerga.

Somente por meio da poesia é possivel distinguir criacao e estilo, obra de
arte e utensilio, ela transforma a pedra, a cor, a palavra e 0 som em imagens. Se a
poesia for reduzida aos poemas, o que ha de ser da prosa? Lembrando que, de
acordo com seu étimo grego, poesia indica todo fazer artistico em qualquer criacéo
literaria.

Em O fim do poema, Giorgio Agamben (2002) traz justamente essa
crescente discussédo, a questdo de identidade entre prosa e poesia; para o autor,
0S questionamentos surgem porque a poesia vive na tensdo entre o som
(semidtica) e o sentido (seméantica), o choque entre os dois géneros acontece
devido a metafora filoséfica que esta bem presente na prosa.

O texto de Agamben foi publicado no momento em que se anunciava o fim
das vanguardas, momento de discussao sobre a crise da arte, o autor aproveita o

instante para tratar da transposi¢do da poesia para outro género literario. Desse
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ponto traz a definicdo de poema e prosa. O primeiro € definido como um discurso
de oposicéo entre recursos métricos e sintaticos, onde as rimas sdo antagonistas
do som e do sentido das palavras; ja o segundo, é definido como um discurso onde
nao cabe essa oposicao entre métrica e sintaxe, pensamento construido diante de
todos.

O autor Giorgio Agamben (2002) relata que h& um critério de distincéo entre
prosa e poesia, 0 enjambement, uma maneira de identificar o verso em relacéo a
prosa, terminologia que define o hibridismo de todo discurso humano, a oscilagéo
entre esses dois tipos de textos.

O enjambement é considerado um gesto ambiguo que anda em direcfes
opostas, quando caminha para tras, num gesto de retrocesso, segue em direcao
ao verso, quando segue para frente, avancando, anda em direcdo a prosa; para
tras porque para compor o campo das “Belas Artes”, em séculos anteriores, a
narrativa se apresentava em versos, 0s conhecidos textos épicos, e para frente,
pois o texto em prosa esté ligado a contemporaneidade, o que permite a utilizacédo
dos recursos da poesia na narrativa.

O fim do poema néo significa seu exterminio, mas uma crise que o permeia,
pois, a mesma tensdo que 0 ameaga, € a mesma tensdo que 0 mantém,
permanecendo-se entéo, resistente ao tempo.

Porém, no momento em que o texto poético se finda, no seu ultimo verso ja
nao se pensa mais em enjambement, o que implica a possivel transposi¢éo para o
texto em prosa. Segundo Agamben (2002), o verso final do poema arruina a si
proprio, perdendo toda a esséncia da poesia, como se o texto ndo tivesse final,
dando assim, lugar a prosa. O poema se interrompe, na maioria das vezes, de

forma brusca, parecendo perder o félego, caindo-se no siléncio.

3. Metodologia da pesquisa

Considerando o objeto de andlise centrada na teoria literaria e de uma
pesquisa no campo educacional, a abordagem de aproximacdo do fendmeno € de
cunho qualitativo, isto €, o engajamento se da em relacao a totalidade dimensional

das relagbes ao meio investigado. Os procedimentos e as etapas metodologicas
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séo de cunho bibliografico, dando énfase aos materiais analiticos que contém as
concepcoes e pressupostos de andlise da narrativa poética.

A seguir, descreve-se 0s processos analiticos fundamentais da anélise
literaria e sua base de investigacdo: Primeira etapa — Levantamento das producdes
literarias da escritora Raquel Naveira, principalmente, coletdneas de cronicas e
poemas. Bem como, sua biografia e a fortuna critica da autora. Segunda etapa —
Levantamento de textos tedricos sobre a poética em obras literarias e ndo-literarias,
desde escritos estruturalistas até correntes filosoéficas. Terceira etapa — Selecionar
e analisar os textos da escritora sul-mato-grossense, Raquel Naveira. Utilizar o
material tedrico selecionado para comprovar o lirismo nas composicoes

naveirianas, mesmo que em géneros discursivos diferentes.

4. Analise de dados - Raquel Naveira, prosa e poesia

A escritora de poemas, prosas e outros géneros, Raquel Naveira, em
algumas de suas producdes apresenta 0 mesmo conteldo em géneros textuais
diferentes, porém € perceptivel que, apesar de nos textos em prosa serem
encontrados elementos da poesia, a narrativa, muitas vezes explica o poema.

Abaixo o poema Mulher Encostada na Vassoura.

Tirou pela milésima vez

O p6 da cristaleira,

Daqueles objetos que a prendiam
Com sua necessidade de lustro.

Varreu os cantos da sala;
A poeira refletida
Pareceu-lhe um brinquedo,
Uma nuvem colorida.

Encostou as maos na vassoura,
Apoiou 0 queixo

E ficou assim,

Equilibrada no cabo,

Uma vontade do diabo de chorar...

Pela janela
Viu um recorte de quadro
Ou de mundo.
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Foi s6 um instante...
Sobra tempo pra chorar

Quando é preciso lustrar e varrer todos os dias?
(NAVEIRA, 1989, p. 67)

No poema, a autora apresenta o eu-lirico em terceira pessoa, distanciando
o texto do leitor, este acaba apenas assistindo a cena descrita. Os sentimentos
deixam de ser subjetivos e tornam-se uma percepcao do eu-poético, “Pareceu-lhe
um brinquedo” (NAVEIRA, 1989, p. 67).

Ja na cronica intitulada Vassouras (2017), Raquel Naveira apropria-se, de
forma estratégica, do narrador em primeira pessoa para que, por meio desse foco
narrativo, possa estar ao centro da trama e aproximar o leitor implicito da narrativa,

além de transmitir veracidade dos sentimentos transmitidos.

Sao pesadas as responsabilidades domésticas. Varro todos os dias os
cantos da casa. A poeira refletindo a luz do sol parece um prisma colorido.
Encosto as m&os na vassoura, apoio o queixo, fico equilibrada no cabo,
vendo a paisagem da janela (NAVEIRA, 2017. p.180).

No entanto, assim como no poema, a cronica de Raquel Naveira intitulada
Vassouras, por meio da voz feminina do narrador, também vem abordando o
mesmo assunto do poema, mostrando ao leitor a forma meticulosa do afazer
doméstico ligado a figura da mulher, uma condi¢do feminina desde o periodo
medieval, imposto por uma sociedade patriarcal, o ato de varrer seu lar, ato que
esté ligado até mesmo aos padrdes religiosos.

Para a igreja, o modelo de mulher fragil, dependente e submissa, que resiste
até os dias atuais, colabora para o sistema de familia patriarcal e se aproxima de
um ideal de “garantia”, @ moral e ao matrimonio.

Na cronica, o narrador-personagem descreve que, por meio de seu ato, até
mesmo as sujeiras ocultas, espirituais serdo varridas, dando lugar para os anjos.
Mais uma vez, percebe-se essa atitude domeéstica ligada a figura feminina, deixar
sua casa limpa, mantendo a ordem, o equilibrio, a mulher como uma figura
idealizada, como um ser sobrenatural e que atingirA esse objetivo por meio das
tarefas que estdo relacionadas ao seu perfil. Mesmo que apresentada nessa

condicao, de cuidadora do lar, a figura feminina nos textos de Naveira, ndo é tratada
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como objeto, mas como sujeito da situagdo, mantém os valores tradicionais, mostra
a dificuldade e o prazer de permanecer assim.

Tratando-se da tematica dos textos apresentados, a cronica acaba
preenchendo lacunas que sdo apenas decifraveis pelo leitor no poema, ou seja, no
texto em prosa estdo explicitos os pensamentos do narrador sobre a
responsabilidade do afazer doméstico.

A distincdo Obvia entre o poema e a cronica esta, primeiramente, em suas
estruturas textuais, na preocupacdo com a métrica e com a sonoridade exposta
pela autora, Raquel Naveira explora e brinca com as assonancias e aliteracdes no
poema, o fonema /s/, por exemplo, parece remeter ao ato da varredura.

Esse fonema é perceptivel desde o titulo do poema “Mulher encostada na
vassoura”, no decorrer do poema nas palavras vez, cristaleira, daqueles, objetos,
sua, necessidade, lustro, os, cantos, sala, pareceu, assim, s0, instante, sobra,
preciso, lustrar, todos e dias. O fonema /s/ estd mais presente nas primeira e
segunda estrofes, quando o eu-lirico descreve a mulher envolvida com 0s servi¢os
domésticos, o som vai diminuindo na terceira estrofe, no momento em que a
personagem se equilibra na vassoura com vontade de chorar, o som /s/ é
totalmente silenciado na quarta estrofe, instante em que o eu-poético tira o foco da
mulher e repara na imagem pela janela.

O recurso de aliteracao retorna na ultima estrofe, quando o foco retorna a
personagem e esta se recompde e volta aos afazeres da casa. A aliteracdo também
esta presente no fonema /r/ que parece reforgar ou “enroscar” a vassoura enquanto
a mulher varre a casa, os sons /r/ e /s/ acabam se misturando. O fonema /r/ esta
presente nas seguintes palavras: tirou, cristaleira, prendiam, lustro, poeira,
pareceu, brinquedo, colorida, equilibrada, chorar, quadro, sobra, pra, preciso e
lustrar.

Mesmo diante da distingdo visivel estrutural entre os textos de Raquel
Naveira, pode-se apontar entre eles algumas semelhancas. O mesmo paradoxo
presente no poema, também estd presente na cronica, tanto o narrador quanto o
eu-lirico apresentam a tarefa doméstica como trabalho dificil e cansativo, mas em
seguida, divertem-se com um prisma colorido formado pela luz e pela poeira

retirada dos moveis.
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Nos dois textos, depois de se distrair com a poeira refletida na luz, a
personagem retorna a consciéncia de seu afazer, equilibrando seu queixo na
vassoura dividida entre os seus pensamentos e o0 mundo real, olha pela janela e
diante de si, enxerga apenas um recorte do mundo la fora, um quadro, como
apresentado no poema; na cronica o narrador-personagem admira a paisagem pela
janela.

Essa € uma caracteristica comum entre os textos, a digressao utilizada pela
autora. No poema, a digressédo ocorre quando a mulher se encosta na vassoura,
h& uma pausa na acao da mulher para o recorte da paisagem na janela, depois
retorna-se a atencdo para ela. O leitor apenas supfe 0 que se passa nhos
pensamentos da mulher nesse instante. Na crénica, a digressdo ocorre no mesmo
momento, quando a mulher se apoia na vassoura, porém se sabe por onde seus
pensamentos transitam, eles perpassam pelo misticismo, pela histéria, pela
memoria e pela literatura.

Como na narrativa em prosa o narrador tem mais possibilidades de
descrever, enriquecer os detalhes, acrescentar o que néo foi dito no poema, esse
narrador-personagem, enquanto continua sua missédo de limpar a casa, comeca
associar a vassoura que tem nas maos com figuras famosas, como a do ex-
presidente do Brasil Janio Quadros que usou 0 objeto como simbolo de sua
campanha, do poeta Manuel Bandeira que escreveu um poema em que conta sobre
vento que ndo assopra, mas varre tudo, como num ato de limpar tudo o que néo
faz bem.

Ainda se lembra da poetisa americana Emily Dickinson, esta escreveu sobre
a dona de casa que durante a escuriddo varria 0 céu com sua vassoura multicores.
Além de trazer detalhes a mulher da parabola biblica sobre a dracma perdida.

Enquanto esta equilibrada com o queixo na vassoura, nos dois textos, a(s)
mulher(es) sente(m) uma vontade enorme de chorar, mas nos versos, o eu-lirico
diz que a mulher nem tem tempo para sentir suas emocdes diante de tanto servico.
Ja& no texto em prosa, o narrador se autoconsola e diz que néo vai chorar porque o
ato de varrer esta ligado ao misticismo, “a varredura é um servi¢o de culto, que

precisa ser executado com maos puras” (NAVEIRA, 2017. p. 180).

156



Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

A tematica biblica é sempre recorrente nas producdes de Naveira, talvez a
justificativa venha da propria escritora, qgue em entrevista a Maria Sa Rosa e Albana
Xavier (2011), diz ser uma leitora assidua do Livro Sagrado.

No momento da descricdo sobre a parabola biblica, o narrador naveiriano,
em meio a faxina, pega na estante um livro de gravuras sobre as heroinas da Biblia.

Eis o trecho em destaque:

L& esta a figura de Millais, o ilustrador inglés: uma mulher com vestido azul
cinzento, véu de algodao na cabeca, segurando de um lado a chama de
azeite e do outro a vassoura de palha seca. Atras um recorte em arco, as
nuvens entre folnagens. Quanta alegria em encontrar aquilo que estava
perdido e leva-lo & comunh&o no amor (NAVEIRA,2017. p. 180 — 181).

Diante do texto em prosa e do texto em versos, percebe-se pelo
detalhamento feito pela autora que a inspiracdo ao compor os textos possa ter vindo
mesmo pela apreciagéo da pintura feita por John Everett Millais.

The Lost Piece of Silver

Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Parable_of _the_Lost_Coin.jpg

Nos textos, primeiramente, 0 ato de varrer parece algo banal e cansativo
para as personagens, brincam com o servico e, de repente, desesperam-se com a

vontade de chorar, como deve ter ocorrido com a figura feminina da parabola
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biblica, esta, provavelmente sentiu desespero e ficou angustiada ao perder sua
moeda.

Entdo, a heroina da Biblia “engoliu” o choro, assim como as personagens
naveirianas e (re)comecou cuidadosamente seu afazer doméstico com o intuito de
recuperar a dracma perdida, uma das moedas recebidas pelo dote matrimonial.

Outra semelhanca entre as produgcbes de Raquel Naveira com a pintura de
Millais é o detalhe da janela, nos textos, as personagens equilibram o queixo na
vassoura e olham uma parte do mundo la fora pela janela, como se tudo passasse
sem sua(s) presenca(s). Na obra do pintor também existe um recorte da paisagem
pela janela, enquanto a mulher est4 atenta ao trabalho, a natureza permanece
estéatica ao fundo da obra, imagem despercebida pela mulher, mas aparente para
seu leitor.

Mediante o exposto, percebe-se que Raquel Naveira tem uma afinidade com
a poesia, inclusive, a autora relatou em uma entrevista a radio Senado que nao
abre méao da poesia em seus textos e de um trabalho profundo com a linguagem,
assumindo assim, um compromisso com a poesia em todas as suas publicacées,
seja em qual for o género. Numa roupagem diferente a do poema, nas crbnicas, a

escritora traz os elementos da poesia.

5. Considerac0es finais

Por meio da pesquisa apresentada, nota-se a importancia das obras
naveirianas, ndo somente para Mato Grosso do Sul, mas também para a literatura
universal, principalmente, pela maneira como trata a tematica da imagem feminina
relacionada a tarefa doméstica, numa visdo conservadora que alia o trabalho a
beleza e a delicadeza da mulher, ainda fazendo uma intertextualidade com a
parabola biblica da dracma perdida e a pintura de John Everett Millais.

Comparando as producdes em versos e em prosa de Raquel Naveira, foi
possivel concluir que a autora desenvolve um trabalho minucioso com a escrita, ela
tem a preocupacdo em manter o tom poético em todos 0s géneros textuais
publicados, a autora apresenta um olhar peculiar diante de um assunto

aparentemente banal, apresentando o olhar feminino sobre a figura feminina.
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O poema Mulher encostada na vassoura (1989) traz as caracteristicas
proprias do género, Naveira desenvolve no texto o conteudo emocional, dando-lhe
ritmo e sonoridade através de alguns recursos literarios, como as figuras de
linguagem. Porém, o artigo deu uma atencédo especial a crénica Vassouras (2017),
na maneira interessante em que a escritora insere elementos poéticos no texto em
prosa. Assim, as crénicas da escritora sul-mato-grossense, mesmo nao possuindo
a estrutura dos poemas, rimas, formas e métricas, podem ser consideradas a
poetizacdo do cotidiano, explorando a tematica do “eu”, o “eu” como assunto e
narrador ao mesmo tempo, sdo as chamadas crénicas liricas.

Uma das marcas da cronica lirica naveiriana é a subjetividade, a linguagem
emotiva, a visdo pessoal do cronista, sem formas de impessoalidade, o texto se
apresenta como um mondlogo interior, uma conversa com o leitor implicito, essa
subjetividade fica clara na aquisi¢cao do narrador com foco em primeira pessoa, uma
distincdo em relacdo ao poema observado, este possui um eu-lirico em terceira
pessoa, distanciando as acdes de seu leitor.

A narrativa de Naveira € o tipo de crbnica que carrega consigo os elementos
da poética, a emocdo do narrador, seus varios sentimentos em um relato curto e
direto. A autora se mune de recursos literarios, usando figuras de linguagens,
principalmente as digressbes ao conversar com outras obras e recorrer a fatos
histéricos. Marcos Siscar (2015), denomina o texto em prosa como sendo um “novo
lirismo”. Espera-se que, mesmo de forma sucinta, esta pesquisa tenha contribuido
e venha dar continuidade a estudos académicos posteriores sobre a literatura
produzida em Mato Grosso do Sul, sobre a tematica e maneira poética com que a

escritora Raquel Naveira produz suas obras.
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CRENCAS E ATITUDES LINGUISTICAS: COLOCACOES PRONOMINAIS - O,
LO E ELE - COMO COMPLEMENTO VERBAL!?

Sirlei de Melo Milani

1. Introducéo

A sociolinguistica € um campo da linguistica que estuda fatores
extralinguisticos que envolvem a lingua em uso. Neste sentido, objetiva-se, neste
trabalho, dialogar com os conceitos variacionistas de Labov (2008) que sao
referéncias dos pesquisadores sociolinguistas brasileiros.

Pensando a lingua como mecanismo que promove as relacfes sociais e 0s
fendbmenos da variacdo linguistica, a nossa pesquisa buscou compreender como
0S pronomes o, lo e ele estdo sendo, particularmente no portugués brasileiro,
colocados em posicédo ao objeto direto do verbo transitivo direto por falantes do
municipio de Sinop/MT. Também, este trabalho partiu das inquietudes de como o
pronome ele vem ganhando status de objeto direto em verbos transitivos diretos
nas comunicacdes de redes sociais do municipio.

Para a nossa pesquisa, utilizamos o conjunto de sentencas: a) O José viu
ele no cinema. b) O José viu-o no cinema; c) Vé-lo-ei no cinema. Ressaltamos, a
principio, a assertiva de Labov (2008) de que € incompreensivel entender a
evolucdo linguistica fora do contexto social da comunidade.

Para a coleta de dados utilizamos como ferramentas as interfaces digitais
Docs Google e WhatsApp. Participaram desta pesquisa oito colaboradores, sendo
quatro do sexo feminino e quatro do sexo masculino. Quanto a formacao, quatro
participantes possuem curso superior completo, dois cursam o ensino superior e

outros dois frequentam o ensino médio e ensino fundamental, respectivamente.

! Trabalho final apresentado como exigéncia da disciplina Diversidade e aspectos variacionais em
comunidades linguisticas no espago amazoénico, ministrada pelo Prof. Dra. Marilia Silva Vieira,
vinculado ao Programa de P6s-Graduagédo Stricto Sensu em Letras (PPGLETRAS), da Universidade
Estadual de Mato Grosso/Campus Unemat — Sinop/MT.
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Assim, este artigo pretende analisar os dados coletados levando em
consideracdo as concepg¢fes da sociolinguistica. Veloso (2012) corrobora ao
afirmar que sdo inumeras posi¢cdes assumidas linguisticamente por um falante, isto
porque cada campo social ou comunidade de pratica julga levar em consideracao
a posigao do sujeito de acordo com seu papel social.

Dessa maneira, interessa-nos identificar como os colaboradores deste
trabalho, residentes no municipio de Sinop, verificam as formas pronominais
consideradas e propagadas pelos manuais de gramatica, como Unicas
representantes para determinadas fun¢cées gramaticais, no caso de formas que
desempenham, por exemplo, a funcao objeto direto de verbos transitivos diretos.

Como assevera LOpez Morales (2004), para a Sociolinguistica a principal
problematica estd em verificar até que nivel um individuo pode expressar uma
atitude por estar relacionada simplesmente a fendmenos linguisticos especificos,
ou em que circunstancias, na verdade, uma atitude de apreciacdo aos usuarios de
determinado grupo social pode afetar as suas crencas.

Crencas e atitudes linguisticas, nesse sentido, persuadem tanto no processo
de variacdo quanto nas transformacdes linguisticas da estrutura gramatical das
comunicacbes orais e escritas. A Sociolinguistica Variacionista, teoria que
corrobora com pesquisas no campo da variacao e das mudancas linguisticas, surge
a partir dos estudos de Weinreich (2006), Labov e Herzog (2006) e Labov (2008),
qgue tratam das transformacdes linguisticas de uma determinada rede social

partindo da analise dos fenébmenos linguisticos em seu contexto social.

2. Fundamentacéo tedrica

No século XIX temos a grande descoberta da linguistica e consecutivamente
0 surgimento e a valoragdo da lingua em uso, abrindo-se caminhos para novas
descobertas. Neste momento, surge a sociolinguistica com Labov (2008) que
preconiza a descoberta do parentesco entre as linguas e, a partir de seus estudos,
se comeca a pensar em métodos experimentais e teorias solidas para experienciar
as linguas em uso, valorizando-se as redes sociais.

Nessa conjuntura, a linguagem, para o autor, ndo esta solta, mas

intimamente ligada a valorizacdo das multiplas formas de falar, isso ocorre porque
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a lingua estd sempre atrelada ao contexto historico e politico, portando da
participacéo dos estudos da linguagem.

A lingua passa, portanto, como elucida Vitorio (2017, p. 121-122), a ser
observada pelos sociolinguistas numa perspectiva intrinsecamente versatil e a
transformacao linguistica comeca a ser um de seus objetos de estudo e anélise,
difundindo a lingua, a variacdo e as mudancas decorrentes desse processo.

A sociolinguistica estuda a lingua em sua ampla variedade. Neste sentido,
temos na histéria linguistica como principal alicerce que proporciona estuda-la por
meio de sua historia. Entdo, isso ndo significa aceitar os fatos de uma maneira
cientifica, mas, verificar as mudancas da lingua em posi¢cdo ao sujeito da fala.
Conhecer o funcionamento da lingua e como se produz sentido sobre a lingua
evidencia uma transformando na/para a lingua. Isto é, essas duas vertentes do
fenbmeno linguistico tém como objetivo os estudos da lingua como um fator social.

No tocante ao papel da linguagem, Labov (2008) enfatiza que as atitudes
dos falantes descortinam a funcdo da linguagem, pois mantém o dialogo
promovendo uma interacao entre os falantes de acordo com os interesses de cada
um. Para a autora, estudar a linguagem do ponto de vista social é ter em mente
que havera variacbes, e por questdes relacionadas ao tempo, a variagao
diacrénica, relativa a histéria da lingua, € importantissima, pois sabemos que
enguanto houver situacfes de géneros, a lingua pode variar.

Corroborando as ideias da sociolinguistica, Silva e Aguilera (2014, p. 705)

ponderam que:

Pode-se dizer, pois, que a sociedade, transformando-se, exige que a
lingua se adapte a essas mudangas, uma vez que 0s sujeitos mudam seus
focos, seus objetivos, suas perspectivas e 0s comunicam por intermédio
da lingua que compartiiham. Sendo assim, é correto afirmar que existe
uma triade indissociavel homem-lingua-sociedade, pois cada componente
depende do outro para existir.

Neste ambito, de acordo com os autores, o conjunto de tradi¢cdes, estilos de
vida, formas de pensar e atuar de um povo, sdo indissociaveis e produzem
realidades distintas na sociedade. Dessa forma, estudar uma lingua distinta ou
variacdes de uma lingua, significa estudar uma outra cultura e conhecer uma outra
sociedade. Mais do que entender o que o outro diz, a lingua possibilita enxergar o

mundo em que esse ser esta inserido.
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A lingua, portanto, seria uma analogia de um armazém cultural de um povo,
ndo se pode aprender sendo por meio da lingua, ou seja, todas as vezes que se
propde estudar algo ou aprender alguma coisa, a lingua esta em curso, pois € por
meio dela que se recupera todo um processo cultural que esta armazenado. Dessa
forma, aprendendo a lingua pode-se também aprender a cultura, a filosofia e o
modo de vida de um povo. A cultura se manifesta na superficie da lingua, no modo

como os falantes produzem essa lingua e interagem entre si.

3. Metodologia: material e método

A pesquisa se deu in loco em que buscamos analisar as crencas e atitudes
linguisticas quanto ao uso da colocacédo pronominal dos pronomes - o, lo e ele -
com a funcdo de complemento verbal na perspectiva dos estudos da
sociolinguistica. O objetivo da nossa pesquisa parte da observacdo de como o
pronome ele vem ganhando status na fungéo de objeto direto em verbos transitivos.

No portugués brasileiro permite que se escolha voluntariamente entre trata-
lo por tu ou por vocé. De acordo com Bechara (2005), na gramatica normativa sao
duas as pessoas determinadas do discurso: 12 eu (a pessoa correspondente ao
falante) e 22. tu (correspondente ao ouvinte). A 32 pessoa indeterminada aponta
para outra pessoa em relacdo aos participantes do ato comunicativo. Mas, quando
se trata da posicdo do objeto direto, o uso deste se torna inadequado, pois de
acordo com as gramaticas tradicionais ndo pertencem a norma culta. Segundo a
norma, o objeto direto s6 pode ser realizado por um pronome obliquo atono.

Com base nessas premissas, esta pesquisa preocupa-se em analisar a
percepcao linguistica de oito colaboradores, na busca de compreender a
aceitabilidade do pronome ele como complemento verbal.

Utilizamos a ferramenta do Google Docs para a organizacao das respostas
automatizadas, o que deu melhores condicbes para realizar as analises
comparativas das respostas dos participantes.

Os coeficientes considerados para a selecao de informantes foram:

a- Sexo;

b- ldade

c- Escolaridade.
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A distribuicdo se deu conforme se vé na tabela abaixo:

DAD OLARIDAD O
20 a 35 Cursando superior F
20a 35 Cursando superior M
35a45 Superior completo F
20a 35 Superior completo M
35a45 Superior completo F
20a 35 Superior completo M
45 a 50 Ensino Médio F
35a45 Ensino Fundamental M

Para nossa andlise trouxemos as sentencas 1 do portugués brasileiro a
seqguir:

a. O José viu ele no cinema.

b. O José viu-o no cinema.

c. Vé-lo-ei no cinema.

Como podemos verificar, a sentenca 1 (A) traz como complemento do verbo
0 pronome do caso reto, que de acordo com Bechara (2005), Mioto, Silva e Lopes
(2013) esse pronome nao € adequado como complemento verbal na lingua-padréo.
Frases como "Vi ele na escola”, "Encontrei ela no banco" e "Trouxeram eu até aqui",
globais na lingua oral no cotidiano, devem ser evitadas na lingua formal escrita ou
falada. Esses autores elucidam que na norma culta devem ser usados 0s pronomes
obliquos correspondentes: "Vi-o0 na escola”, "Encontrei-a no banco" e "Trouxeram-
me até aqui”.

Observemos ainda, que a sentenca 1 (C), esta conforme preconiza a
gramatica tradicional, no entanto, agramatical quando pensamos no portugués
brasileiro (MIOTO; SILVA; LOPES, 2013). Os autores ratificam que o que consente
ao sujeito escolher se uma sentenca é gramatical ou nao, é a vivéncia que ele tem,
ou seja, o que denominam como sendo competéncia do sujeito. Para eles, quando
um locutor elabora uma sentenca, o resultado é o que alcunha tecnicamente de
performance ou desempenho.

Diante disso, 0s nossos questionamentos com relacdo as sentencas 1. (A,
B e C) foram as seguintes:

e Do ponto de vista linguistico qual das sentencas utiliza-se mais na

comunicagéo oral?
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e Do ponto de vista linguistico qual das sentencas vocé acredita ser
mais aceita pelos falantes da Lingua Portuguesa?

e Do ponto de vista linguistico a sentenca "Vé-lo-ei no cinema"
apresenta-se com qual frequéncia em producdes escritas?

e Do ponto de vista linguistico quais das sentencas vocé considera a
mais adequada para o texto escrito?

A respeito das formas orais e escrita, ndo podemos esquecer que todos
falam, mas somente alguns escrevem. Mesmo os mais letrados, 0s que possuem
um grau de letramento vao utilizar mais de 90% do tempo falando e 10% do seu
tempo escrevendo. Apesar de muitas vezes a escrita atravessar o campo da fala
nas redes virtuais de forma tdo violenta, mesmo assim continuamos falando
bastante.

Neste contexto, o portugués falado distancia-se cada vez mais do portugués
escrito, como podemos observar nos graficos que se seguem, cujo dados
demonstram analises com relacdo ao complemento verbal. O pronome do caso reto
tem mais aceitabilidade na comunicacéo oral e vem garantindo seu posicionamento
em textos escritos. Constatamos com o recorte que fizemos, a possibilidade de
observar e documentar a realidade linguistica dos colaboradores desta pesquisa.

Do ponto de vista linguistico qual das alternativas utiliza-se mais na
comunicagao oral?

8 respostas

oA
[ X:]
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Ao observarmos os dados verificamos que 62,5% dos colaboradores
concordam que a sentenga 1 (A), O José viu ele no cinema, € mais utilizada pelos
falantes da lingua brasileira. Mas como j& mencionado, de acordo com a lingua
formal essa sentenca € agramatical na competéncia linguistica do sujeito e
gramatical na oralidade dos participantes da pesquisa.

Segundo Bechara (2005) os pronomes pessoais do caso reto designam as
pessoas do discurso, por este motivo ndo devem funcionar como complemento
verbal. Veloso (2014, s/p) assevera que “houve nos estudos sociolinguisticos, em
geral, e sobretudo no Brasil, uma tendéncia a privilegiar a andlise dos fatores
estruturais e sociais em detrimento do fator estilo”. Para a autora, o estilo faz parte
de um contexto linguistico em uso e entendé-lo como funciona € compreender a
lingua num todo, pois como vimos a lingua € indissociavel do falante e esse age e
se comunica conforme o grupo ou rede social que pertence. Como podemos

verificar no gréfico abaixo.

Do ponto de vista linguistico qual das alternativas vocé acredita ser mais
aceita pelos falantes da Lingua Portuguesa?

8 respostas

oA
[ X!

A sentenca 1 (A) prevalece nos dados sendo a mais aceita entre os falantes.
Botassini (2015) em uma pesquisa sobre crencas e atitudes, assevera que a forma
de pensar, de construir uma realidade e de se perceber no mundo como sujeito que

interage e troca experiéncias, resultantes de percep¢fes que regem a maneira de
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viver e de (re)agir diante do mundo, trata-se de um forte estado emocional de
certeza de experiéncias especificas da vida. A autora argumenta, ainda, que
crencas sao verdadeiros comandos internos que determinam a maneira como se
vé 0 mundo e sua disposicéo para a vida.

Neste sentido, os participantes acreditam que a forma agramatical da
sentenca 1 (A) € mais aceita entre falantes da lingua brasileira.

Tendo em vista que Sinop € um municipio pluricultural, também nos
interessou verificar atitudes linguistica com relacdo a gramatica normativa quanto
ao uso da colocacgéo pronominal, que de acordo com Bechara (2005) diz respeito
ao modo como se dispdem os pronomes em relacdo aos demais elementos de uma
oracao. Utilizamos a sentenca 1 (C), Vé-lo-ei no cinema, com o objetivo de entender
0 posicionamento linguistico com relacdo a colocacédo do pronome obliquo atono

entre o radical e a desinéncia da forma verbal do futuro do presente.

Do ponto de vista linguistico a frase, "Vé-lo-ei no cinema." apresenta-se com
qual frequéncia em producdes escritas.

8 respostas

@ SEMPRE
@ ASVEZES
NUNCA

Os dados demonstrados no grafico anunciam que a norma culta esta cada
vez mais sendo substituida pelos falantes brasileiros por uma lingua propria do falar
brasileiro. Bagno (1999, p. 32) corrobora com 0 n0Sso posicionamento ao afirmar

que:
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[...] O brasileiro sabe o seu portugués, o portugués do Brasil, que é a
lingua materna de todos que nasceram e vivem aqui, enquanto 0s
portugueses sabem o portugués deles. Nenhum dos dois é mais certo ou
errado, mais feio ou mais bonito: sdo apenas diferentes um do outro e
atendem as necessidades linguisticas das comunidades que os usam,
necessidades que também séo ... diferentes!

O autor, ao afirmar que o brasileiro sabe o0 seu portugués, o portugués falado
no Brasil, possibilita refletirmos a materialidade de uma identidade prépria do nosso
pais. O que nos define com uma identidade linguistica muito bem sedimentada,
pois a lingua € um processo dinamico em que as propriedades estdo sendo postas

em relacdo a comunidade de fala.

4. Resultados e analise dos dados

Concluimos com a nossa analise que as contribuicdes dos estudos
sociolinguisticos corroboram para compreendermos a lingua em uso. Neste
sentido, como verificamos, o uso do pronome ele diz respeito ao complemento
verbal, e segundo a graméatica normativa € considerado um erro gramatical. No
entanto, no uso oral e em alguns casos de escrita, 0 pronome ele como objeto direto
€ considerado gramatical por falantes da lingua brasileira, pois, sem duvidas, ndo
ha como impor um modelo de uso gramatical em uma sociedade tdo heterogénea
como a do povo brasileiro que demonstra sua cultura linguistica por meio da fala.

Portanto, a lingua é dindmica e os movimentos sociais e a prética social é o
que vai definir as regras de seu uso. Entdo, ndo ha sentido em utilizar um padrao
linguistico que ndo corresponde a nossa propria intui¢ao linguistica. Bagno (2006,

p. 25) elucida que

[...] os pronomes o/a, de construgdo como “eu o vi” e “eu a conhego”, estéo
praticamente extintos no portugués falado no Brasil, [...] Esses pronomes
nunca aparecem na fala das criancas brasileiras nem na dos brasileiros
ndo-alfabetizados e tém baixa ocorréncia na fala dos individuos cultos, o
gue demonstra que sado exclusivos da lingua ensinada na escola,
sobretudo da lingua escrita, ndo fazendo parte, entdo, do repertério da
lingua materna dos brasileiros.

Conforme aponta o autor, o brasileiro tem modo proprio de falar, ou seja,
nao tem sentido tentar impor um modelo linguistico que foge da dinamicidade

linguistica de um povo. O sujeito deve se reconhecer em sua lingua.
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5. Consideragdes finais

Compreender as crengas e atitudes nos estudos linguisticos nos proporciona
entender as acdes realizadas pelo sujeito em relacéo a sua fala.

Nossas analises apontaram para uma colocacdo pronominal que de acordo
com a gramatica normativa ela é agramatical, mas quando se pensa em seu uso
pelos falantes da lingua nacional, conforme os dados analisados dos participantes
deste trabalho, a posicdo pronominal do pronome ele como complemento direto do
verbo se torna gramatical. Nesse sentido, percebe-se a lingua extremamente
variavel. Temos de um lado uma lingua padréo e do outro uma lingua variavel. Isto
€, a horma padrdo ndo é universal para uma comunidade, ela é uma construcéo
social e cultural que por determinada razdo politico-social foi pensada como uma

forma de prestigio, deixando de lado a valorizacdo da lingua em uso.
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O MUNDO PATOLOGICO DE DR. BACAMARTE E O UNIVERSO
PSICOLOGICO MACHADIANO, RETRATADOS EM O ALIENISTA!

Antdnio de Padua Serafim

1. Introducéo

O presente trabalho aborda o mundo patologico da mente mirabolante do
personagem Dr. Simdo Bacamarte, seus feitos e seus propdsitos, junto a Casa
Verde. Ao mesmo tempo em que busca adentrar ao universo psicolégico do escritor
Machado de Assis em sua obra O Alienista. Num momento em que a nha¢cdo, como
um todo, passava por um momento positivista e, por conseguinte, nacionalista,
embalados pela Ordem e Progresso.

Como intento, para se chegar ao alcance do desejado, enquanto fase

exploratéria, realizou-se uma pesquisa bibliografica sobre os elementos
constitutivos do trabalho e seus processos, a partir da perspectiva Machadiana.
A importancia deste estudo se da pela sua tamanha relevancia, em virtude da
pouca literatura existente ao que tange o mesclar do literario ao cientifico das obras
machadianas. Neste nosso caso, o especifico do estudo é O Alienista, e o0 seu
personagem Sim&do Bacamarte, por onde o autor intenta uma argumentacao
detalhada, em seu escrito, de modo a demonstrar 0s pros e contras de uma ténue
linha que persiste em existir entre a razao e a loucura.

Vale ressaltar que o escritor aqui mencionado tem por mérito, na maioria dos
seus escritos e em seus tempos literarios, se aprofundar mais sobre o cunho
psicolégico e o adentrar ao amago dos seus personagens do que o tempo
cronoldgico, muito embora nos traga sempre a sua visao realista do momento de
época, principalmente em sua fase literaria mais realista.

Objetivou-se, ainda neste estudo, verificar e - por conseguinte - mostrar, na

obra em estudo de Machado, o seu comprometimento e legado a Psicologia, em

1 Artigo publicado nos anais do Il Encontro Regional de Linguistica e Ensino de Lingua Portuguesa
— Il ERELIP.
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seu tempo e, por extensdo, no nosso. Bem como a influéncia de sua obra, na
Literatura, embasado em seus questionamentos aos conceitos, teses cientificas e
concentracdo de poder no ambito da saude mental, embutidos em seus
personagens literarios, mostrando, com isso, 0 autor e sua criacdo para além do
seu tempo. Pois, como salienta Gomes (1993, p. 153) “Machado esta além de seu
século ndo apenas por questionar a concepg¢ao racionalista e positivista de ciéncia,
mas por questionar o poder de todo e qualquer saber que pretenda apresentar-se

como rigorosamente objetivo e com pretensdes universais”.

2. Metodologia

O presente texto foi desenvolvido com base em uma pesquisa bibliografica
de carater qualitativo e descritivo que busca apresentar a mescla de fatores
literarios e de carater psicoldgico inclusos na obra de Machado de Assis. Para tanto,
foi analisado o conto O Alienista, obra que apresenta em seu escopo uma possivel
metalinguagem da psicologia machadiana. Ao apresentar uma critica sarcastica em
relacdo a saude mental e os procedimentos adotados pelas instituicdes em seu
tratamento aos pacientes, Machado de Assis constréi uma obra cheia de ironias e
com um forte senso de humor voltado para a reavaliacdo dos conceitos de razao e
loucura.

Ao ser avaliada a personagem de Simdo Bacamarte, o Doutor, temos um
panorama do cientificismo e, também, da hipocrisia que dominava o periodo em
questdo. Os conceitos de Razédo e Loucura se invertem e sao pervertidos pela
concepcao de sanidade que se altera a medida que se alteram as no¢des do Doutor
Bacamarte sobre a sociedade que o circunda e os pacientes que sao avaliados,
internados e cuidados por ele.

A figura do Alienista é a chave para a compreensao da desvairada sociedade
que via no outro a loucura que ndo aceitava em si. A caracteriza¢do do louco esta
intimamente ligada aos valores morais vigentes na época em que a obra se
desenrola. A avaliacédo aqui feita busca, portanto, identificar momentos chave em
gue se pode perceber a perspicacia de Machado de Assis em seus escritos.

A Casa Verde é a metafora do manicbmio e o0s seus procedimentos

repressores, no sentido de que o paciente nunca tem razdo e voz, sao a alegoria
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do cientificismo positivista que imperava nos meios académicos de areas diversas,
bem como é a analise metalinguistica das praticas que definiam sanidade e

racionalidade, no entanto, em sua esséncia, eram irracionais e desumanas.

3. Machado e a Casa Verde

O nosso autor, em seu conto, datado de 1882, composto por treze capitulos,
nos remete as cronicas da Vila de Itaguai e a historia da criagcdo da Casa Verde,
um asilo manicomial, na pequena localidade, por Siméo Bacamarte, um respeitado
médico alienista que viaja por todo o Brasil e Europa, e acaba fixando, por opc¢éao,
residéncia e consultério médico naquela Vila, onde passa a clinicar.

Por interesse, baseado na ciéncia e nas conclusdes advindas dela, casa-se,
ndo por amor, com uma vilva, de nome Evarista (Dona Evarista), de quem
esperava, em suas conclusdes cientifico-genéticas, baseado na arvore genealdgica
da pretendida, ter filhos saudaveis, inteligentes e maravilhosos, como nos narra
Machado:

Aos quarenta anos casou com D. Evarista da Costa e Mascarenhas,
senhora de vinte e cinco anos, vilva de um juiz de fora, e ndo bonita nem
simpética. Um dos tios dele, cacador de pacas perante o Eterno, e ndo
menos franco, admirou-se de semelhante escolha e disse-lho. Siméo
Bacamarte explicou-lhe que D. Evarista reunia condi¢Bes fisioldgicas e
anatbmicas de primeira ordem, digeria com facilidade, dormia
regularmente, tinha bom pulso, e excelente vista; estava assim apta para
dar-lhe filhos robustos, saos e inteligentes. Se além dessas prendas, —
Unicas dignas da preocupagédo de um sabio, D. Evarista era mal composta
de fei¢des, longe de lastima-lo, agradecia-o a Deus, porquanto ndo corria
0 risco de preterir 0s interesses da ciéncia na contemplacdo exclusiva,
milda e vulgar da consorte (ASSIS, 1981, p. 3).

Falharam as suas conclusdes e expectativas, e eles nunca tiveram filhos.

Aqui o autor j& nos alerta, em sua forma tradicional, risivel e critica, de nos
fazer pensar entre a leitura, de que a ciéncia também era falha, e ndo tdo dona da
verdade assim quanto parecia, muito embora, para a época, os detentores da
mesma eram também considerados os possuidores da verdade absoluta.

A obra nos mostra um Machado comprometido com a sua criacéo, e que
brinda a Psicologia com um legado para além do seu tempo e, por conseguinte, do
nosso. Para tal, basta percebermos o embasamento de conceitos e teses cientificas

gue compdem e dao vida aos seus personagens, mesclando o literario ao cientifico.
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Existe todo um encantamento quando adentramos a esse universo
Machadiano, salientado pelo mundo patolégico da mente mirabolante do
personagem Dr. Simdo Bacamarte e pelos elementos constitutivos do, ndo menos
brilhante, enredo de Machado, permeado de elementos psicolégicos em sua
escrita.

Toda a narrativa nos mostra como era o comportamento da época, anterior
a Reforma Psiquiéatrica, em se tratando da saude e dos seus profissionais, perante
aos alienados. Bem como o tratamento e os desmandos - aqui caricatos, em sua
liberdade poética de escritor - comuns para aquele tempo. Pois, como se sabe,
“‘durante muitos anos, a base do tratamento psiquiatrico nos paises ocidentais foi
baseada na internacao por tempo indeterminado em manicémios” (SARACENO,
2001, p. 111).

De acordo com Andrade, Lima e Santos (2014, p. 38) “A noc¢ao colocada a
partir de Machado de Assis, neste trabalho, é baseada no olhar diferenciado do
autor sobre a loucura estabelecida a partir do prisma médico-alienista...”, tendo-se,
de antemao que Alienistas eram chamados todos aqueles que se especializavam
no estudo do diagnéstico e tratamento das doencas mentais, relacionadas ao
alienado. Seria hoje o equivalente ao Psiquiatra.

O mundo moérbido e doentio que se nos é apresentado, do personagem
principal, traz implicito a ideia conceitual de normalidade funcional, referendado em
Dalgalarrondo (2008, p. 33) que nos esclarece que “Tal conceito baseia-se em
aspectos funcionais e ndo necessariamente quantitativos. O fenbmeno é
considerado patoldgico a partir do momento em que é disfuncional, produz
sofrimento para o proprio individuo ou para o seu grupo social”.

Com isso, a harrativa tende a nos brindar com precisao as atitudes do nosso
personagem e, por conseguinte, as condicdes da Psiquiatria da época, a0 mesmo
tempo em que aparece 0 escritor com a sua veia satirica a nos fazer rir, e pensar
entre o riso.

Percebe-se isto, notadamente, através do seu relato, de quando o Dr. Siméo
Bacamarte, verificava, como a um Dalgalarrondo da Psicopatologia, as
transformacdes inerentes ao modo de vida, comportamento e personalidade dos
seus enfermos, que por “desgraga” ou “ironia do autor”, caiam sob o seu crivo

delirante, acrescendo que
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(...) o alienista procedeu a uma vasta classificacdo dos seus enfermos.
Dividiu-os primeiramente em duas classes principais: os furiosos e os
mansos; dai passou as subclasses, monomanias, delirios e alucinages
diversas. Isto feito, comecou um estudo aturado e continuo; analisava os
habitos de cada louco, as horas de acesso, as aversoes, as simpatias, as
palavras, os gestos, as tendéncias; inquiria da vida dos enfermos,
profissdo, costumes, circunstancias da revelagcdo marbida, acidentes da
infancia e da mocidade, doencas de outra espécie, antecedentes na
familia, uma devassa, enfim, como a nao faria 0 mais atilado corregedor
(ASSIS, 1981, p. 7).

Ironicamente, Machado alude ao Bacamarte, quanto arma daquele tempo,
contextualizando-o em relagcédo e referéncia a forma de acdo e atuacdo do seu
personagem, para que facamos a nossa prépria alusdo e retroacdo paralela ao
comportamento autoritario vigente da época dos profissionais da salde, perante 0s
alienados, e o que ha de comum com o tratamento de hoje. Bem como analisa e
mostra as definicbes e aplicacbes dos termos médicos e tratamentos, em
comparativo com o0s de agora, haja vista que, em sua subjetividade conforme
depreendemos de Almeida, Secchin e Souza (1998, p. 172), “O Alienista nao é (s0)
uma parodia da ciéncia psiquiatrica ou dos manicdémios, no sentido realista do
termo, mas uma alegoria, elaborada com a mais fina e penetrante ironia sobre a
natureza humana e os desconcertos do mundo”.

E comum encontrarmos trechos da obra em que isto se contextualiza, como

no dialogo entre o Padre e a Dona Evarista, esposa do Doutor Bacamarte:

— Olhe, D. Evarista, disse-lhe o Padre Lopes, vigario do lugar, veja se seu
marido da um passeio ao Rio de Janeiro. Isso de estudar sempre, sempre,
nao é bom, vira o juizo (ASSIS,1981, p. 7).

Ou mesmo quando se opina sobre 0 que esta a acontecer, |4 na Casa Verde:

— A Casa Verde é um carcere privado, disse um médico sem clinica.
Nunca uma opinido pegou e grassou tdo rapidamente. Carcere privado:
eis 0 que se repetia de norte a sul e de leste a oeste de Itaguai, — a medo,
€ verdade, porque durante a semana que se seguiu a captura do pobre
Mateus, vinte e tantas pessoas, — duas ou trés de consideracéo, — foram
recolhidas a Casa Verde. O alienista dizia que s6 eram admitidos os casos
patoldgicos, mas pouca gente lhe dava crédito. Sucediam-se as versdes
populares. Vinganca, cobica de dinheiro, castigo de Deus, monomania do
proprio médico, plano secreto do Rio de Janeiro com o fim de destruir em
Itaguai qualquer gérmen de prosperidade que viesse a brotar, arvorecer,
florir, com desdouro e mingua daquela cidade, mil outras explicagdes, que
ndo explicavam nada, tal era o produto diario da imaginagdo publica
(ASSIS, 1981, p.14-15).
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E através deste mundo patologico do Dr. Bacamartes, sua historia e seu
tempo que o autor nos leva em uma viagem, até a uma Vila de um povo ingénuo e
caricato, que muitas vezes nos provoca o riso, mas nos faz pensar enquanto damos

as nossas prazerosas gargalhadas.

4. Consideracdes finais

A obra, como um todo, com as suas nuances, carregadas de ironias, por um
escritor que viveu um momento impar, quanto a tomada parcial de consciéncia de
uma sociedade que antes ndo sabia o que fazer com os seus afligidos mentais, nos
permite detectar claramente que, neste seu contexto narrativo, se mesclam e se
misturam a ficcao e a realidade.

S&o situacdes e estados de coisas que 0 autor Machado de Assis nos mostra
através dos seus personagens e da famosa Casa Verde, mais parecida com um
manicémio, com seus muros e grades; algo comum para a Psiquiatria, da época,
em sua primazia pelo enclausuramento.

Detentor da Ciéncia e do Saber, daquela cidadezinha, Sim&o Bacamarte
empodera-se de tal forma, em razdo da “ignorancia” dos demais moradores, que
tem em si 0 poder de decidir sobre a vida e as atitudes dos seus conterraneos.

A nacdo vivia 0 seu apogeu positivista, e em relacdo aos seus doentes
mentais, como em todo o mundo, desde a antiguidade, de acordo com Resende
(1997, p. 20-21), “os tratamentos médicos sao dirigidos aos individuos abastados
e aos que podem se manter proximo dos familiares. Os pobres vagam pelos
campos ou mercados das cidades com sobrevivéncia assegurada pela caridade
publica”.

Em Itaguai, ndo o era muito diferente, ali:

[...] a vereanga de ltaguali, entre outros pecados de que é arguida [sic]
pelos cronistas, tinha o de ndo fazer caso dos dementes. Assim é que
cada louco furioso era trancado em uma alcova, na prépria casa, e, ndo
curado, mas descurado, até que a morte o vinha defraudar do beneficio
da vida; os mansos andavam a solta pela rua (ASSIS, 1981, p. 4).

E era contra este estado de coisas que o Dr. Simao Bacamarte, lancou a sua
ideia e consequente proposta para a vereanca da cidade. Narra-se assim, na obra,
este fato,
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Simédo Bacamarte entendeu desde logo reformar tdo ruim costume; pediu
licenca a Camara para agasalhar e tratar no edificio que ia construir todos
os loucos de Itaguai, e das demais vilas e cidades, mediante um
estipéndio, que a Camara lhe daria quando a familia do enfermo o nédo
pudesse fazer (ASSIS, 1981, p. 4).

Aqui, mais uma vez uma alfinetada do autor, que tem como uma das suas
caracteristicas basicas literarias o cinismo, mostrando como agiam aqueles que se
diziam detentores do poder, do saber e da ciéncia. Representados aqui pelo
Bacamarte e pelos vereadores que lhe delegaram, em um primeiro momento,
poderes supremos para tomar a atitude e gastos que julgasse necessario, para a
construcao e, posteriormente, as internacdes. Gastos estes que seriam pagos pelo
bolso do contribuinte Itaguaiense, num paralelismo claro e alusivo a situagéo
calamitosa do poder publico e de suas politicas, em geral.

Mais ainda, de acordo com Gomes (1993, p.152)

a origem e o fundamento das imunidades e privilégios que o Alienista a si
concede, sdo as imunidades e privilégios que o século concede a ciéncia,
particularmente a ciéncia médica em sua busca de administra¢éo da vida.
O Alienista, portanto, ndo se escolhe louco. O século o constitui assim.

Por fim, o autor nos brinda com uma das suas ultimas pérolas, em relacéo
ao alienista, quando narra a situacdo, segundo a légica de que todos os loucos da
Vila tinham sido curados por ele, em uma analise introjetiva, em razao de um
comentario do Paroco local, o Dr. Simdo Bacamarte, passa a pdr em dulvida as
suas proprias teorias e achando-se a perceber, na verdade, ser o Unico alienado
de Itaguai, interna-se ele préprio na Casa Verde, em busca da cura de si mesmo.

Assim narra Machado de Assis os ultimos momentos do Doutor, junto aos

Seus pares:

(...) com os olhos acesos da convicgdo cientifica, trancou os ouvidos a
saudade da mulher, e brandamente a repeliu. Fechada a porta da Casa
Verde, entregou-se ao estudo e a cura de si mesmo. Dizem os cronistas
gue ele morreu dali a dezessete meses no mesmo estado em que entrou,
sem ter podido alcancar nada. Alguns chegam ao ponto de conjeturar que
nunca houve outro louco além dele em Iltaguai mas esta opinido fundada
em um boato que correu desde que o alienista expirou, ndo tem outra
prova sendo o boato; e boato duvidoso, pois € atribuido ao Padre Lopes.
gue com tanto fogo realcara as qualidades do grande homem. Seja como
for, efetuou-se o enterro com muita pompa e rara solenidade (ASSIS,
1981, p. 35).
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Com a morte de seu personagem, em raz&o desse internato e isolamento,
percebe-se a insinuacdo literdria Machadiana com relacdo aos internos que
morriam, a todo momento, naquele tipo de Instituicdo, devidos aos tratamentos

dispares, desconexos e insanos daquela época.
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A PESQUISA SOCIOLINGUISTICA: BREVES CONSIDERAGCOES

RESEARCH SOCIOLOGICAL: BRIEF CONSIDERATIONS

Elenides Francisco de FREITAS
Raquel Santos de Souza BRITES

Neidiani Alves da Silva DUTRA

1. Introducéo

Os estudos Sociolinguisticos tem sido uma disciplina que vem abrindo espacos para
muitas investigacdes a respeito da linguagem, bem como os resultados que ora refletem néo
simplesmente nas descri¢gbes das linguas enquanto sistemas, mas também, nas decisdes
politicas e educacionais exigidas pelas inUmeras questfes que a diversidade linguistica vem

suscitando no mundo moderno.

Essas questdes segundo José Lemos (2000), refletem no fracasso escolar motivadas
pelas singularidades pluridialetais devido a despropor¢cdo em que se encontra 0 ensino nas
camadas menos favorecida da populacao brasileira. Em face dessa problematica linguistica,

tem se verificado a necessidade da realizacéo de pesquisas empiricas, na certeza de apontar

Com essas explanacdes, este estudo apresentard alguns tépicos essenciais e
pertinentes para o bom andamento do inicio de uma pesquisa e a relevancia de se conhecer
as variedades linguisticas do portugués do Brasil, e as variagcdes que essa lingua acarreta.

Outros horizontes para que de fato caracterize o chamado portugués do Brasil.

2. Etapas da Pesquisa

Ao dar inicio a pesquisa sociolinguistica muitos questionamentos irdo surgir ao longo

da pesquisa e antes mesmo de inicia-la. Sendo assim, é valido que o pesquisador esteja
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atento para eventualidades que serdo necessarias planejar para validar o inicio da pesquisa.
Para isso, € essencial que ele siga algumas orienta¢des que norteara o comeco e o fim da
investigagao, como: a amostra; a coleta dos dados; a ficha social; entrevista; normas para a

transcricdo entre outras peculiaridades.

Ao escolher a comunidade para ser observada o pesquisador pode deter-se em grupos
de familias ou outros individuos. Para Labov (1972), o mesmo considerou que ao entrar em
uma comunidade é necessario observar como ela faz uso da lingua. Ele recomenda que o
investigador se apresente de modo simples sem muitas explicacdes, se ocupando em decidir
guantos sujeitos dessa comunidade devera ser analisada. Com a amostra deve se observar
a quantidade de informantes envolvidos e os resultados que compordao essa amostra sem
desviar a atencdo do objetivo central, que consiste em coletar dados de toda comunidade e

nao apenas amostras.

Com a ficha social € necessério que o pesquisador desenvolva uma ficha social com
perguntas direcionadas. Segundo Mollica et al (2013), essa ficha ir4 traduzir os passos da
investigacdo na qual o pesquisador podera organizar os dados, sejam eles pelas atitudes
linguisticas ou culturais. Neste sentido, a ficha enfatiza tanto o local onde viveu o informante

durante o periodo de aquisi¢cao da lingua, em relacdo a sua lingua materna.

Para a etapa da entrevista a mesma busca obter uma maior uniformidade dos
discursos obtidos e outras propostas elucidadas pelo roteiro organizado pelo entrevistador.
Ressalta-se que para essa etapa 0 pesquisador deve propor questionamentos que facam
parte do contexto e do convivio social do informante. Labov sugeriu que o pesquisador elabore
perguntas com tematicas voltadas para os aspectos sociais como: profissdo, perigos de
morte, preocupacdo com o futuro entre outros questionamentos. Ressalta Labov (1972), que
as perguntas propostas devem ser apresentadas com naturalidade e vocabularios com

sintaxes adequadas para cada situacao.

3. Comunidade de Fala

Ao selecionar a comunidade de fala, ao pesquisador compete verificar se os dialetos
Ihe interessam e quais fronteiras que delimitam a comunidade escolhida, a fim de descobrir
se a comunidade selecionada pertence ao meio rural, urbano ou industrializado. Deve se

preocupar com a composi¢do do numero de informantes para um bom resultado da amostra,
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ou seja, recomenda-se trabalhar com numeros pares além de verificar como ter acesso e
entrar em contato com os informantes ou a comunidade de fala selecionada, (Lemos 2000, p.
84).

4. A Pesquisa Variacionista

Diferente de outros métodos e de outras correntes linguisticas, o variacionismo parte
do pressuposto de que a heterogeneidade manifestada na fala pode ser analisada de forma
coerente, (Lemos 2000, p. 83). Para isso, o0 pesquisador deve abster-se de confiar apenas na
sua propria intuicdo sem tomar como base exemplos construido por si préprio, mas, em virtude
dessas acoes, ter como foco colher um bom nimero de dados em uma comunidade de fala.
Esses dados obtidos € que dardo consisténcia para as andlises estatisticas que irdo assegurar
uma hipo6tese. Conforme Tarallo (2007), o pesquisador ao selecionar seus informantes estara
em contato com falantes que vao variar segundo a classe social, faixa etéaria, etnia, sexo, ou

grau de escolaridade.

Ao optar pela pesquisa empirica o pesquisador tem como parametro analisar os fatos
como sendo uma ciéncia social, visto que a Sociolinguistica depende da observacédo do
comportamento do homem. Em contrapartida, pode apresentar algumas falhas, resultado de
erros que podem ser ocasionados tanto pelo pesquisador ou da comunidade de informantes,
além de outras falhas técnicas. Neste sentido, essas falhas podem ser de menor ocorréncia
guando os passos para a pesquisa é dado com cautela e seguranca, restando ao investigador
preparar-se e ter conhecimento de alguns dos muitos principios essenciais para uma boa
descricao linguistica como sinalizadas por Bell (1978), sendo o vernaculo, a uniformidade , a

mudanca de estilo e a formalidade.

Para o vernaculo Bell (1978), considera os seguintes aspectos: representa o foco de
investigacdo em sociolinguistica e refere-se a naturalidade da fala ou a minima atencao
prestada ao uso da lingua pelo falante; com a uniformidade esta nega a rigida oposi¢éo entre
linguistica sincrénica e diacrénica, na tentativa de se criar um modelo dindmico da lingua em
uso. Para a mudanca de estilo o investigador deve estar atento aos problemas que podem
ocorrer no momento da entrevista como interferéncias na espontaneidade da fala; a respeito
da formalidade o entrevistador deve estar atento e cuidar dos problemas que podem surgir

com a coleta de dados, pois se o informante observa que a sua fala esta sendo gravada o
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mesmo vai fazer uso de uma linguagem com mais aten¢éo ou monitorada (CF, Bortoni, 2004,
p.62).

5. Consideracdes Finais

E através da linguagem que uma sociedade se comunica e retrata tudo o que acontece
ao seu redor e no mundo que o cerca. Entende-se que € na linguagem que reflete as
diferencas e concomitantemente a identificacdo dos sujeitos que dela se apropria. Em virtude
desta ciéncia, evidencia se a Sociolinguistica que vem se ocupando de analisar os varios
aspectos e mudancgas presentes na lingua de um povo no seu contexto social, cultural e
econdmico. Partindo desse principio emerge a pesquisa sociolinguistica que vem abrindo
espacos para que outros estudiosos investiguem as mudang¢as no seu aspecto sincrénico e

diacronico.

Com as explanacdes demonstradas, o presente estudo buscou trazer algumas
consideragdes a respeito da pesquisa sociolinguistica, bem como algumas informagfes das
etapas que compuseram o objeto de estudo, sendo: a comunidade de fala, a coleta de dados
e outras inferéncias. Diante da proposta apresentada no minicurso, e conforme o contetdo
discutido espera-se acrescentar novas contribuicbes, na certeza de abrir outros caminhos
para novos pesquisadores, com o intuito de que 0s mesmos agreguem novos conhecimentos,
outras interpretac6es com o propésito de enriquecer a diversidade linguistica, subsistente na

nossa Lingua Portuguesa.
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ANEXOS

Glossario

Empirico: que se baseia na experiéncia e ha observacdo e ndo em uma teoria
Heterogéneo: que tem natureza diferente

Sincronico: recorte do fato linguistico no tempo

Diacrdnico: estudo linguistico histérico longitudinal

Pluridialetais: relativo a varios dialetos

Variagdo: agdo ou efeito de variar; modificagdo; mudanga

Vernaculo: a lingua falada em situagé@o natural de comunicagéo; presente especialmente nas

narrativas de experiéncia pessoal; a lingua propria de um povo.
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Ficha Social

Nome:

Sexo:

Série:

Idade:

Quantas viagens ja realizaram para outros estados:
( Juma ( )duasoumais ( )nenhuma

Nome e idade do pai

Nome e idade da mae

Grau de escolaridade do Pai e Mae: Ensino fundamental () Ensino médio( ) Fundamental
incompleto ( ) ou Graduagédo ( )

Endereco:
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Modelo de Transcricao

Normas para transcri¢cdo das entrevistas (Projeto NURC/SP)

Ocorréncias:

Sinais Exemplos Incompreensao de palavras ou segmentos: ( )Num vortava mai num
tinha dinheru ( ) i a genti guentd

Hipotese do que se ouviu (hipotese): Us mininu tdu ai... um trabaia de motoris otru
(trabaia) pur conta

Trucamento de palavras: / quanu mesmu era PA ndis ca/ndis da us nomi

Entonacéo enfatica Mailscula: Trabaiei aTE casa Prolongamento de vogais e/ou
consoantes:: ou ::::U donu mesmu era:::: isqueci u nomi deli...ah::::achu qui é Antonhu
Silabagéo: - - -A genti cresceu me-dron-ta-du dus pais °

Interrogacéo ?: Pu cé vé comu era u pessoar di antigo pra agora né?

Comentarios do transcritor: ((mindscula)) ((risos))

Comentario que quebra a sequéncia da esposi¢do do tema: - - - -A genti — n6i somu
crenti - - a genti si viu i gosto

Sobreposicao de vozes ou entrada indevida: [Pra::: fica lisinhu [a pu chau fica....
[parei B.pareinhu pa pranté

OBSERVAGCOES:

Iniciais mailsculas: s6 para nomes proprios ou siglas.

NUmeros: transcrevem-se por extenso.

N&o se usa ponto de exclamagao.

Inicio de frase: usam-se letras minusculas.

Registram-se as pronuncias do e e do o0 como realmente sdo pronunciados.
Nada se corrige na transcri¢cdo do texto gravado.

(Adaptacdes Projeto NURC/SP) Prof. Pedro Caruso

190



Toépicos em Linguistica

Carla Cristina Zurutuza

Mestranda em Letras na
Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul. E-mail:
carlota714@hotmail.com

Altamir Botoso

Doutor em Letras pela Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho”. Professor Adjunto da
Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul. E-mail:

abotoso@uol.com.br



mailto:carlota714@hotmail.com
mailto:abotoso@uol.com.br

Topicos em Linguistica e Literatura: Olhares Reflexivos

A HISTORIA DA FORMACAO CONTINUADA DO DOCENTE NO BRASIL

Carla Cristina Zurutuza

Altamir Botoso

1. Introducéo

Esta pesquisa pretende abordar o tema a historia da formagéo continuada
do docente no Brasil, e tal estudo desenvolve-se na area de concentracdo de
formacdo e profissionalizacdo docente. Esse tema foi escolhido devido a
importancia e amplitude da formacao do docente para Educacéo Basica no Brasil.

Na organizacéo do Estado brasileiro, a matéria educacional é conferida pela
Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDB). Segundo a LDB 9394/96, a educacao brasileira é dividida em dois
niveis: a educacao basica e o ensino superior. E a partir da implementacéo da LDB,
a legislacéo impulsionou a formacéo continuada de professores no Brasil.

A LDB tem o objetivo de consagrar uma formagédo educacional mais
humanistica e voltada para o homem como individuo multifacetario. O filésofo e
pedagogo Dermeval Saviani (2003, p. 11) faz a seguinte observacao: “sabe-se que
a educacdo € um fenbmeno proprio dos seres humanos. Assim sendo, a
compreensao da natureza da educacdo passa pela compreensdo da natureza
humana’, isto é, almeja-se gerar individuos pensantes, humanizados e intelectuais.

Portanto, a pesquisa esta estruturada incialmente na fundamentacéo tedrica,
na qual abordarmos sobre a histéria da formacédo continuada do docente no Brasil,
e relatamos o objetivo do processo formativo continuado do profissional da
educacao. No proximo topico, relatamos a vivéncia do estagio identificacédo do local
escolhido, a estruturacao da instituicdo, e por fim falamos sobre as observacoes e
entrevista com uma professora durante o periodo de estagio. O ultimo topico sdo
as considerac0es finais da pesquisa, no qual se abordou a importancia da formacao

do docente para a sociedade.
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2. Referencial teérico

Para efeito de analise mais especifico, os aportes tedricos virdo de textos
que abordem os estudos de Freire (2002), Saviani (2003, 2007), a dimensao
histérica acerca da formacéo docente (ALVES, 1998, MOREIRA, 2002), além de
outros textos que possam contribuir significativamente para a compreensao do
objeto, sobretudo, no que diz respeito a analise da histéria da formacao continuada
do docente no Brasil (GATTI, 2008, QUEIROZ, 2013). Por fim, outros temas que
tangenciem a proposta, abordando as questdes referentes desde a historia da
Educacdo do Brasil até 0 momento de incentivo para a formacdo continuada, a
partir de leis como a LDB (Lei de Diretrizes Basicas).

3. Procedimentos metodoldgicos

O procedimento metodolégico utilizou-se da fundamentacédo teédrica, da
observacédo e assistiremos as aulas ministradas das turmas do 1° ano do ensino
fundamental, anos iniciais, e por fim, entrevista com o professor regente. Esse

processo teve como critérios observacdo do docente dentro da sala de aula.

4. Fundamentacéao tedrica

Esta pesquisa discorre sobre a formacdo dos professores. A tematica,
atualmente, esta sendo privilegiada na agenda da politica nacional de educacao
visando a consolidacéo da escola publica de qualidade para todos, que combata as
desigualdades e contribua para a construcdo de uma sociedade que aceite as
diversidades.

Segundo Dermeval Saviani (2007), historicamente, a profissdo do docente
no Brasil sofreu pela influéncia das vertentes religiosas e leigas da pedagogia
tradicional, as quais deixaram profundas marcas na sociedade e no modo de
aprendizagem, na formacgéo e profissionalizagdo dos docentes e até mesmo no
atraso educacional do Brasil, pois 0 ensino era precario, sem recursos financeiros

e materiais, além de nao sistematizado.
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No contexto histoérico, a educacéo brasileira é excludente e tem inicio com a
chegada dos primeiros padres jesuitas em nosso pais, guiados pelo padre Manuel
da Nobrega, no ano de 1549. Esses religiosos vieram de Portugal, expedidos pela
Companhia de Jesus — também conhecida como Sociedade de Jesus, instituida
por Santo Inacio de Loiola em 1540 para, a principio, catequizar e instruir nossos
indios. No entanto, com o passar do tempo, esses mesmos padres se dedicaram a
educar apenas os filhos dos colonos e os novos sacerdotes.

Sendo assim, o homem branco — classe elitista, altas e médias - recebia
instrucdo e o indio era catequizado e aproveitado para trabalhos manuais — dentro
das missdes, também conhecidas como reducgdes, visto que 0s nativos eram
“reduzidos” a Igreja e a sociedade civil — 0 negro continuava a ser vendido como
mera mercadoria, ou seja, 0S escravos vinculavam-se as classes populares, ao
trabalho bracal. O ensino era tratado como uma atividade artesanal, o
conhecimento transmitido de geragcao em geracao.

Nas palavras da professora e historiadora Marisa Bittar, em seu livro
intitulado Histéria da educacao: da antiguidade a época contemporanea (2009),
destaca a dualidade de uma heranca que ficou na formacdo educacional: a
formacdao intelectual voltada para educacéo dos jovens da elite, classes altas e
médias e a formacéo profissional dos jovens de classes populares. O trabalho do
docente ndo era abranger e nem garantir educacao a todos.

A partir do século XVI, a burguesia comegou a reunir 0S operarios em
cooperativas, com inicio gradual da socializacdo dos trabalhadores e dos
instrumentos de producédo. Essa segmentacdo de ensino precisava de rupturas,
pois a Educacdo Brasileira desde os primérdios foi orientada por recursos
estrangeiros e nunca tivemos um modelo de Educacéo Nacional, devido a invasao
europeia.

De acordo com estudioso Alfredo Bosi, em seu livro intitulado Histéria
Concisa da Literatura Brasileira (2017), este ressalta que nos trés primeiros séculos
apos o descobrimento, a producdo literaria e educacional no Brasil foi resultado de
um complexo colonial e era necessario haver uma ruptura com os modelos
europeus. A consequéncia disso € que a literatura e educacéo colonial eram uma
mistura dos movimentos literarios europeus com o conteudo colonial e nativista.

Nesse sentido, segundo o referido critico,
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O problema das origens da nossa literatura ndo pode formular-se em
termos de Europa, onde foi a maturacdo das grandes na¢cdes modernas
que condicionou toda a histéria cultural, mas nos mesmos termos das
outras literaturas americanas, isto é, a partir da afirmagéo de um complexo
colonial de vida e de pensamento (BOSI, 2017. p.11).

Bosi (2017) afirma que a origem da cultura brasileira deve ser estudada a
partir da afirmacédo de um complexo colonial, que mostra a caréncia de expandir
nossa literatura brasileira devido a terra ter sido ocupada pelo outro, isto €, a cultura
do outro acabou sendo imposta e isso provoca um afastamento e a ruptura do
modelo ideal de literatura.

Ao se referir a organizacao do trabalho didatico, Gilberto Luiz Alves, em seu
artigo intitulado “Nasce uma nova instituicido educacional’, tece o seguinte
comentario:

Comeénio estd na origem da escola moderna. A ele, mais do que a
nenhum outro, coube o mérito de concebé-la. Nessa empreitada,
foi impregnado pela clareza de que o estabelecimento escolar
deveria ser pensado como uma oficina de homens; foi tomado pela
conviccao de que a escola deveria fundar a sua organizacéo tendo
como parametro as artes. Note-se que artes, segundo acepgao
dominante a época em que viveu Coménio, abrangiam também as
manufaturas. Por isso, enquanto termo definidor das novas
condi¢cbes criadas pelo surgimento e expansdo das manufaturas,
arte revelava-se anacronico. Nas suas origens, esse termo se
investira de uma acepcado especifica que expressava
correspondéncia literal e histérica com o oficio medieval ou
artesanato (ALVES, 1998, p. 8, grifos do autor).

E preciso salientar que as formas historicas do trabalho didatico que
antecederam Coménio foram pensadas em vista da organizacdo artesanal. A
escola moderna foi inaugurada com a substituicdo progressiva desse antigo modo
de producdo pela manufatura: a oficina de homens opde-se a educacdo
missionaria. Ela € ampliada e a organizacao do espaco fisico da escola barateada.

Dessa forma, o periodo da Republica Velha no Brasil, no século XIX,
direciona atencdo a formacédo inicial. E foi a primeira vez que se pensou em
professores primarios. Assim é criada a Escola Normal da Corte, em 1880, com
objetivo de formar os professores na pratica. O contexto histérico brevemente
indicado acima mostra que a concepcéo e as finalidades da formacao continuada

de professores no Brasil foram mudando ao longo do tempo.
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Atualmente, para suprir esse atraso, foi necessario investimento na area da
educacao e esse investimento partiu para formacéo inicial dos professores, entre
as décadas de 40 e 60. O professor Carlos Moreira (2002, p. 18-19) ressalta o

seguinte sobre esse aspecto:

A formacao do professor passou de um processo limitado, restrito e inicial
para um processo de formagdo ampla, complexa e continuada, realizada
em instituicbes e em servico. Surgiu a preparacdo em Cursos
especializados, realizado em escolas normais, em nivel de ensino médio,
e, hoje, até legalmente, ja exige formacao em nivel superior. Vivemos um
tempo de duas tendéncias na formacéo do professor. Uma tendéncia para
indicar a precarizacdo desta formacéo, para dar conta de um processo

educativo ‘produtivo’. [...] A outra tendéncia, atenta a complexificacdo da
formagdo humana, a construgdo de sujeitos histéricos da construg¢éo de si
e do mundo [...].

Moreira (2002) defende a ideia de que ha uma precarizacdo do ensino,
porque 0s mais interessados na Formacao Continuada estdo mais preocupados
com algo lucrativo, ou seja, “sdo verdadeiros pacotes comerciais, idealizados por
improvisados formadores que se encontram distantes da realidade escolar”
(MOREIRA, 2002, p. 53). Sendo assim, no Brasil, nos anos de 1980 e 1990, esse
processo de formacéo inicial foi acelerado na perspectiva de avanco na educacao,
devidos as pressfes do mercado de trabalho e até influéncia da globalizacéo, os
baixos desempenhos escolares resultaram na proposta da formacao continuada
dos docentes como forma de anemizar as perdas educacionais.

E esse avanco foi ampliado com a Lei de Diretrizes e Base, que ressalta
sobre a formacao continuada em seu artigo 67: “os sistemas de ensino promoverao
a valorizagdo dos profissionais da educagao” (BRASIL, 1996, p. 27); e
complementa com inciso Il: “aperfeicoamento profissional continuado, inclusive
com licenciamento periddico remunerado para esse fim” (BRASIL, 1996, p. 27). Na
atualidade, ha significativo movimento educacional na formacdo e
profissionalizacédo dos docentes, mesmo que esses avang¢os acontecam com falhas
e com caréncias, temos uma perspectiva de melhora no campo educacional.

A pedagoga Bernardete Gatti observa, a respeito das politicas publicas de

programas de formacé&o continuada, que

Também nas politicas implementadas essa denomina¢éo passou a cobrir,
entre nds, cursos especiais de formacdo em nivel médio ou superior para
docentes atuantes nas redes municipais ou estaduais de educac¢édo béasica
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gue ndo tinham essas titulagbes, na idéia de que essa formacéo seria
continuada por ser realizada “em servigo”. Seria uma formacao
complementar dos professores em exercicio propiciando-lhes a titulacao
adequada a seu cargo, que deveria ser dada nos cursos regulares mas
gue lhe é oferecida como um complemento de sua formacéo, uma vez que
ja estéa trabalhando na rede. S&o projetos elaborados sob a coordenacéo
do poder publico, dentro de especificacdes bem definidas (GATTI, 2008,
p. 59).

Assim, além das universidades, agora os institutos credenciados podem
manter a formacao dos docentes para educacao basica, podemos dizer que € um
modo de suprir a falta de formacéo de profissionais para a area da educacéo e
qualificar esse profissional, e é importante ressaltar que, além do governo federal,
0s estados e municipios deram todo o apoio para implementacdo da formacao
continuada. Conforme a LDB, no artigo 80, “O Poder Publico incentivara o
desenvolvimento e a veiculacdo de programas de ensino a distancia, em todos os
niveis e modalidades de ensino, e de educagao continuada” (BRASIL, 1996, p. 31).

De acordo com a professora Daugima Maria Santos Queiroz,

O processo formativo do professor constitui caminho complexo, dindmico
e evolutivo que compreende um conjunto variado de aprendizagens e de
experiéncia ao longo de diferentes etapas formativas. Tornar-se ndo é um
ato mecénico de aplicagdo de destrezas e habilidades pedagdgicas, mas
envolve processo de transformacdo e (re)construgcdo permanente de
estruturas complexas, resultante de um leque diversificado de variaveis
(QUEIROZ, 2013, p. 153).

Assim, cabe ao docente compreender o desenvolvimento de habilidades
técnico-cientificas, e no sentido de complementar os contetdos recebidos durante
0 curso, objetivando uma melhor qualificacdo do futuro profissional docente.

A formacédo continuada de professores tem sido entendida hoje como um
processo permanente e constante de aperfeicoamento dos saberes necessarios a
atividade dos educadores.

Para atender as normas e regras dispostas na LDB, o Ministério da
Educacédo (MEC) estabeleceu dois programas voltados a formagéo continuada dos
professores, o Pro-letramento e a Rede Nacional de Formacdo Continuada de
Professores de Educacéo Basica. Destacamos o programa Pro-letramento, que é
um programa de formacéo continuada de professores para a melhoria da qualidade

de aprendizagem da leitura e escrita (MEC, 2019).
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Na perspectiva da formacgéo continuada, a expectativa € que os professores
aprimorem seus referenciais e as praticas pedagoégicas. Nesse sentido, Moreira
(2002) afirma que

As praticas de formacao continuada, de uma forma geral, sdo concebidas
como meio de acimulo de conhecimento ou aprendizado de novas
técnicas, em eventos de curta duracdo (seminarios, cursos, palestras,
etc.), deixando de lado o trabalho de reflexdo critica sobre as praticas
pedagégicas, votadas para a (re)construcdo permanente da identidade
pessoal e profissional do professor, em interacdo continua (MOREIRA,
2002, p. 53).

Portanto, a formacao continuada € um complemento da formacao inicial com
0 objetivo de novas competéncias profissionais, elevando o conhecimento
pedagogico, cientifico e cultural desse profissional da educacdo. Teremos um
professor diferente, pois ndo trabalhamos apenas com a fungdo transmissao de
conhecimento, mas sim visamos contemplar a diversidade, o multiculturalismo em

sala de aula.

5. Resultados e discussdes

A sala de aula é o espac¢o onde se desenvolve a acdo de formacgéo docente.
Durante a observacao, tivemos a oportunidade de entrevistar a professora regente,
pois assistirmos as aulas ministradas das turmas do 1° ano do ensino fundamental,
considerado como anos iniciais. Focamos a parte pratica dos cursos de formacao
de profissionais, em contraposicao a teoria. No entanto, temos consciéncia de que
a teoria € indissociavel da pratica, sendo também a observacdo uma atitude
investigativa, que envolve a reflexado e a intervengéo na vida profissional.

Apbs a pesquisa bibliografica, propusemos para a professora da rede publica
do municipio de Campo Grande/MS as seguintes questbes e reproduzimos o

conteudo de suas respostas.

1) Qual é a sua formacdo académica em nivel de graduacdo e poés-
graduacéo?
Primeiramente, fiz o Magistério, e depois o curso de Pedagogia pela Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, tenho pés-graduacdo em planejamento

educacional e alfabetizacéo e letramento.
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2) Descreva o inicio da sua carreira, como docente.
Atuei como professora desde 1994, comecei pelas creches do Estado de Mato
Grosso do Sul, em 2002, passei no concurso da rede municipal de Campo
Grande/MS. Inicialmente, na educacdo infantil, e ha dezessete anos, estou no
ensino fundamental. No inicio de minha carreira profissional, tive muitas
dificuldades, principalmente devido a inexperiéncia. A direcdo e a coordenacao
incentivaram-me a fazer a faculdade de pedagogia.

3)Apos a graduacdo, vocé fez algum investimento em outra formacao ou
busca sempre aperfeicoamento na area, e atualmente, vocé faz ou fez algum curso
recentemente?
Sim, a rede publica oferece formacgédo continuada e possibilita aos professores
participarem de seminarios OMEP. Fiz o curso de leitura em Séo Paulo.

4) Descreva as formas pelas quais realiza desenvolvimento profissional em
nivel de formacao continuada.
Na rede publica, tive a oportunidade de formacé&o continuada de quinze em quinze
dias, ap6s 17h30 min, com a parceria da Universidade Estadual de Mato Groso do
Sul (UEMS). Os professores vém a escola para dar a formacéo continuada. Todos
os professores da escola sdo convidados, mas poucos participam. No final do ano,
a instituicdo UEMS certifica os professores participantes. No setor de tecnologias,
a SEMED, em parceria com a escola, oferece cursos de capacitacdo em
computador o ano todo, para todos os professores da rede.

5) Quanto a turma em que trabalha, qual é o nivel das criancas em termos
de aprendizagem, vocé incentiva a leitura e a escrita dos alunos?
Turma do ensino fundamental 1.° Ano, no inicio do ano, como estamos agora, 0
trabalho é mais lento, mais repetitivo e vocé vai avangando aos poucos. Hoje posso
dizer que essa turminha jA deu uma grande caminhada, mas falta muito para
chegar. Incentivo muito a leitura principalmente quem |é e escreve.

6) Vocé traz e propde conteddos para estimular a participacdo dos seus
alunos em sala de aula?
Sim, procuro trabalhar o didlogo e a participacdo deles na aula. As contribuicbes

das criangas enriquecem as aulas e elas sempre tém algo para falar.
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7) No que diz respeito as suas aulas, como vocé prepara os conteludos

propostos de aprendizagem, eles sdo analisados ao nivel da sua turma ou por
aluno?
Eu preparo as minhas aulas de acordo com o curriculo da Rede, e eles séo
aplicados de acordo com o nivel de conhecimento dos alunos. Claro que tenho
criancas que precisa de uma atencao especial, mas isso € em todas as salas, pois
Sa0 numerosas e eu procuro ajuda da coordenacéao e dos pais pois, sozinha eu ndo
faco nada.

Por meio das respostas da professora, ficou evidente que ela considera que
o programa de educacao continuada é de suma importancia por trazer indmeros
beneficios para a educacao. Ficou claro também que ela buscou aprimorar-se e
continuou estudando e fazendo cursos, com o intuito de melhorar a sua praxis
docente.

Dessa forma, constatamos que 0 processo educativo ndo é uma atividade
finita, sempre vamos estar ensinando e aprendendo, em todos os momentos de
nossa existéncia e € importante, como professores, que estejamos consciente disso
e busquemos sempre nos aperfeigoar, conforme deixou patente a professora com

a qual mantivemos contato durante nossa pesquisa.

6. Consideracdes finais

Segundo Freire (2002), por meio dessa experiéncia entendemos que o
processo educativo se da de forma mutua, pois o aprendizado é constante e exige
dominio e seguranca no que sera executado. Todos sdo envolvidos no processo, o
professor e o aluno trocam suas experiéncias. E isso que enriquece o aprendizado.
O professor tem a oportunidade de interagir com a realidade de seus alunos.
Durante o periodo de observagdo, notamos que ndo somos tdo bem preparados
para algumas situagdes, como por exemplo, alunos especiais, por isso, atualmente,
sao oferecidos cursos de formacéo do docente, para lidar com essas situagdes da
educacao inclusiva.

A formacéo continuada do professor no Brasil € de suma importancia, pois
percebemos que a formacgé&o do professor deve ultrapassar o ambiente académico,

saindo da universidade, e levando em conta o meio social, no qual estamos
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inseridos. Assim, observamos que nos e a escola ndo somos um ambiente fechado,
e que em seu entorno h& outras movimentacdes, por exemplo, na aprendizagem,
atualmente, temos um acelerado uso das midias, eletrbnicos e outros meios de
abranger as informacdes e que estdo sendo empregados para a melhoria do

ensino.
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