[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

Vasconcelos, Flavia Maria de Brito Pedrosa.
Designare: pontes artistico/educativas na formagado docente em
Artes Visuais. / Flavia Maria de Brito Pedrosa
Vasconcelos.-
Porto, Portugal 2016.
471f - il

Orientadora: Maria Raquel Nunes de Almeida e Casal
Pelayo

Co-orientadora: Jociele Lampert

Tese (Doutorado) - Educagao Artistica. Universidade do
Porto UPORTO. Faculdade de Belas Artes.

1. Arte. 8. Desenho 3. Artes visuais — ensino.4. Formagao
do professor. 5. Narrativas — professores de arte.

ISBN:




[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

“Uma idéia compartilhada, ao contrario, promete um abrigo: uma
comunidade, uma, fraternidade ideoldgica, de destino ou misséo. A
tentacao de compartilhar é esmagadora. E, a longo prazo, dificil de

resistir.” (Bauman, 1999: 260).

“Every mode of knowing is also a, mode of being in relationship”.

(Huebner, 1985: 170).

“O fim da arte nao é constituir uma réplica maneavel do mundo; €, a0 mesmo tempo,

explora-lo e informéa-lo durma nova maneira.”.

(Francastel, 1983: 23).

“Caberia perguntar: o que significa desenhar direito®”.

(Ostrower, 1991:309)
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Prefacio

A area do ensino artistico visual nem sempre tem merecido a devida
atencao da parte dos decisores politicos, dos investigadores, dos professores ou
da sociedade em geral. No entanto as Artes Visuais sdo de enorme importancia
na formagao integral do individuo e na vida de uma sociedade. Note-se que 0s
grandes feitos civilizacionais medem-se pelo nivel artistico e tecnoldégico das
sociedades e estas empenham-se na preservagao e divulgagao das suas
grandes obras, nas quais se reveem e em torno das quais geram a sua
identidade. Tal € a importancia desta area do conhecimento. Nao deixa de ser
um injusto contrassenso o abandono a que os sistemas educativos tendem a
tratar as Artes em geral e as Visuais em particular.

E neste contexto que é de aplaudir o contributo que a Professora e
Investigadora Brasileira Doutora Flavia Vasconcelos nos oferece nesta obra. E
com grande pertinéncia que a podemos acompanhar numa viagem na qual
cabe a revisado dos processos de ensino visual ndo graduado desde o pré-escolar
até ao ensino pré universitario, a detecdo de areas e métodos problematicos
nos seus efeitos na pessoa do aluno e o questionamento de varias praticas
educacionais no campo da visualidade.

De forma teoricamente sustentada e atualizada, Flavia Vasconcelos
procura ainda nesta obra compreender os desvios encontrados e busca formas,
por um lado, de os explicar e, por outro lado, de os ultrapassar no ambito da
formacado graduada de professores naquela que €, afinal, a area fulcral do
ensino visual artistico: o Desenho.

Porque leva em consideracdo os processos historicos especificos do
ensino artistico e os paradigmas filoséficos que lhes estdo subjacentes, esta
obra é um contributo importante para que todos sejamos também capazes de
uma, reflexdo alargada - entre Bragil e Portugal - sobre as praticas pedagbgicas

e a organizacao dos curricula. Pela mao de Flavia Vasconcelos e ao longo da
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leitura deste trabalho é nos possivel refletir sobre que caminhos educacionais
queremos escolher para sermos no futuro sociedades mais ricas, mais pacificas

e mais felizes.

Prof®. Dr?. Raquel Pelayo
Universidade do Porto - UPORTO
Porto, 10 de Julho de 2015
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Apresentagao

Este trabalho sintetiza um estudo laborioso sobre o ensino e a pratica do
Desenho tendo como balizas tedrico-conceituais o que alguns respeitaveis
autores atuais afirmam sobre o tema e, muito particularmente, sobre as
diversas énfases filosbficas (analitica, observacional, experimental,
existencial...) que podem sustentar e basear uma pratica contemporanea de
ensino e aprendizagem do desenho.

De sublinhar a dimensido comparativa, ndo muito comum em estudos
desta natureza, entre as perspetivas e ideologias que sustentam o ensino do
Desenho vigentes no Brasil (Universidade Federal do Vale de S. Francisco) e
em Portugal (Universidade do Porto), o que da ao leitor uma visdo e um
entendimento sobre as similitudes, mas também sobre as singularidades e as
énfases colocadas nos dois lados do atlantico no que respeita ao ensino do
Desenho.

Num mundo académico crescente e inexoravelmente digitalizado e
pixelizado, no que respeito as praticas que se levam a cabo nas instituicoes
contemporaneas de ensino artistico, este estudo também expressa, ainda que
informalmente, uma certa vontade de resisténcia cultural face ao que, em
muitos lugares, tende a desqualificar o ensino do Desenho considerando-o uma
coisa do passado e uma pratica desnecessaria face ao potencial tecnoldgico
trazido pela extraordinaria oferta infografica.

Assim, resgata, portanto, a importancia da pratica grafico-desenhativa,
na formacédo do jovem artista, ajudando o leitor a compreender o que subjaz
tedrico-conceptualmente a esses tragados, analdgicos, reais, persuasivos... que
teimam em (ainda!) persistir e resistir face as derivas tecnologicas digitais

hegemonicas no mundo contemporaneo.

Prof. Dr. Leonardo Charréu,
Universidade Federal de Santa Maria - UFSM
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Resumo

Esta tese busca contribuir para o entendimento do fendmeno do Desenho, do
seu ensino em geral e mais especificamente na formacao de professores de
Artes Visuais. Discute-se a problematica do “saber desenhar” e do “ndo saber
desenhar” a partir das énfases do discurso encontradas em abordagens
conceituais e em narrativas historicas ocidentais do Desenho. A presenca
destas énfases € analisada com detalhe a partir dos curriculos da disciplina
Desenho dos cursos de Licenciatura na area de Artes Visuais da Universidade
Federal do Vale do Sao Francisco - UNIVASF e da Universidade do Porto -
UPORTO e ainda por meio de entrevistas a quatro docentes entrevistados das
mesmas instituigbes. Também se utilizaram como auxiliares no processo
investigativo outros processos metodolégicos a saber, a Autoetnografia e a
A/r/tografia. Os resultados do estudo empirico foram sintetizados e
interpretados e mostraram indicios da existéncia de deficiéncias na
articulacédo entre teorias e praticas no desempenho profissional. Detetou-se o
uso de énfases do Desenho isoladas e cuja descontextualizagdo pode
comprometer, em consequéncia, o seu aprendizado. Esta investigacao
diagnostica e aponta alguns dos problemas que atualmente percorrem, embora,
em diferentes formas e intensidade, a formacdo de professores de Artes
Visuais no Brasil e em Portugal. A conclusao mais relevante é a, de que quando
o ensino do Desenho se baseia numa énfase isoladamente tende a determinar
um ensino/aprendizagem muito pobre e por vezes lesivo. Conclui-se que um
deficiente entendimento da complexidade do fendmeno Desenho distancia os
professores de Artes Visuais de praticas artistico/educativas que possibilitem
construir pontes, gerando, pelo contrario, desentendimentos do que é o

Desenho, a Arte e até o ser humano.

Palavras-chave: Desenho, praticas artistico/educativas, formacado de

professores de Artes Visuais.
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Abstract

This thesis aims to contribute to the understanding of the phenomenon of
Drawing, its teaching in general and more specifically in the formation of
Visual Arts teachers. Issues of "knowing how to draw" and "not knowing how to
draw" are discussed starting from speech emphases found in conceptual
approaches and western historical narratives on Drawing. These emphases
presence are analyzed in more detail in the curricula of drawing courses from
undergraduate courses in the field of Visual Arts at the Federal University of
Sao Francisco Valley - UNIVASF and the University of Porto - UPORTO and also
in interviews of four teachers surveyed at the same institutions. Alongside, in
the research process, other methodological processes are used namely
Autoetnography and the A/r/tography. The results of the empirical study were
synthesized and interpreted, and showed evidence of shortcomings in what
concerns the articulation between theories and practices in professional
performance. The use of isolated Drawing emphasis in decontextualisation was
identified and it was argued that this can compromise, as a consequence, the
learning. This research diagnoses and points out some of the problems that
currently run, although in different forms and intensity, the Visual Arts
teachers formation and training in Brazil and Portugal. The most relevant
conclusion is that when the teaching of Drawing is singly based on an unique
emphasis, it tends to determine a very poor and sometimes damaging
teaching/learning process. Therefore, a inadequate understanding of the
complexity of the Drawing phenomenon obstructs Visual Arts teachers
artistic/educative practices, not enabling them to build bridges. Instead, it

creates misunderstandings about what is Drawing, Art and even being human.

Key-words: Drawing, artistic/educative practices, Visual Arts Teachers

Education.
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“Desenhar é varias coisas, € langar a linha no espago, anarquicamente,

mas com aquela ordem interna que s6 quem faz sabe. E estabelecer um
continente, que aparentemente ndo contém nada, mas onde poder
caber tudo (e onde cabe o vazio que é nada e tudo ao mesmo tempo). B
criar relagdes entre coisas, dando pesos e valores. E falar de objetos,
fazé-los falar. E finalmente é lancar um olhar para a realidade,
procurando e achando significados.”. (Grinspum, 2006 In Derdyk,
2007: 107).
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1 Introducao
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“[...] por mais minuciosos que sejamn os detalhes colocados pelo autor
em urna pagina, ainda assim o leitor ira 'ler' e 'ver' somente aquilo para
que foi preparado pela sua area - e s6 sua - experiéncia, pela
conformacio do seu carater, ja que estas formaram as predilegdes e
idiossincracias de gosto que se tornaram parte dele.”. (Tarkovski,
1990: 211).

Desenhar sem o uso de uma borracha &€ uma analogia e uma metafora
que me ocorre quando reflito sobre esta investigagcdo. A borracha, no
aprendizado em Desenho € um instrumento corretor das linhas e formas,
exercendo, por meio da manipulagdo do processo de transposicdo do abstrato

a0 concreto, o autopoliciamento dos percursos.

Ao mesmo tempo em que é um suporte procedimental, a borracha atua
geralmente num sistema de reforgco negativo no qual determinadas exigéncias
sd0 especificadas sobre o comportamento da linha no espago. O reforgo
reproduz um molde do olhar. Esta visdo de molde remete as raizes do
tecnicismo no ensino de Artes Visuais, de entre as narrativas que cercam
concepcdes da Pedagogia Tradicional. Ai encontro aluno e professor
participantes passivos de um curriculo previamente delimitado e castrador. O
molde faz parte, entdo, de uma estrutura que no ensino do Desenho versa e
dirige um modelo a seguir, um meio, uma linha e formas a serem reproduzidas
por intermédio de um olhar que venha a se constituir como um olhar treinado,
adestrado e reduzido, contrariando aquilo que é inerente ao ato de educar:

abrir perspectivas, aumentar capacidades e conhecimentos.

Desenho esta tese sem o aparato da borracha. Em vez dela, sigo
(re)desenhando, procurando no texto e nos contextos experienciados e
refletidos, aprender com as linhas tortas, desajeitadas, com os desvios e as

tentativas frustradas, com as tensdes que a representacido e a necessidade de

-20-
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representar proporcionam no ensino e em particular, no aprendizado do
Desenho.

Sem a borracha, me permito pensar para logo vir a borrar, destruir e
reconstruir questdoes e imagens para depois reavé-las, buscando uma
proximidade qualitativa. Sem a borracha me permito exercer uma atitude de
redescoberta, apropriando-me do Desenho em enfoque, em uma plataforma

que busca, o0 polissémico.

Sem a Dborracha busco a ampliagcdo dos significados, ndo pela
problematizagdo de um conjunto oposicoes como Krauss (1984: 134)
demonstra, mas pela problematizagdo que permite transparecer a tensao
gerada a partir das questdes e narrativas em outras formas de ver e
interpretar o Desenho e o0 seu ensino. Desejo, por conseguinte, o
desenvolvimento do olhar emancipador (Ranciére, 2002) através do qual

assumo e experiencio os territérios que esta tese atravessou.

A construcao desta escrita se apropria propositalmente da figura da
ponte como outra metafora, tratando da conexao de um territério a outro, em
que os espacos do conhecimento de suas geografias, epistemologias e cognicoes
sédo constituidos, imbricados, analisados em suas relacoes (Résénen, 1997) e
experiéncias, reconfigurando interpretacdes e possibilitando o acesso &
construcdo de wum olhar de didlogo e critico-reflexivo nos caminhos

percorridos.

Repenso os meandros e conflitos do ensino do Desenho na formacgao
inicial de professores de Artes Visuais, permitindo encontrar e rever a minha
experiéncia do conhecer, na passagem a um processo de revisdo dos caminhos
que construl na percepcado (Thompson, 1981), do aprendizado formal &
formacéo artistica e docente, das pontes atravessadas na pesquisa. Por isto,
revisito no percurso dos discursos e analises, as técnicas, as concepcodes, as

énfases e revejo o problema e as tensdes do “ndo saber desenhar”.
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Por conseguinte, interpreto que o ensino do Desenho! esta atrelado e
intimamente conectado & nog¢ado de que o pensamento na area percorre um
percurso singular, o qual vai do abstrato ao concreto, da teoria & pratica,
existindo por meio de um processo complexo de transposi¢ao da subjetividade

& materialidade do ato de conhecer, na experiéncia.

Por esse motivo, durante toda a trajetéria que adiante é tracada, estarei
lendo e relendo o Desenho, contextualizando o tempo/espaco em que esta
investigacado se insere, em tentativas que buscam traduzir e interpretar a
problematica ndo s6 por uma escrita narrativa mas também pela acao concreta

do desenhar.

Concordo com Molina (2003: 30) quando menciona o fato de que
somente por meio de uma reflexdo desconstrutora podem ser compreendidos
0s rastros que deixam as primeiras experiéncias em Desenho no subconsciente
mais profundo e que o aprendizado formal se torna instrumento que se
apropria ou nao do valor sensivel do ato de conhecer o Desenho em um gesto

riscador sobre uma superficie.

Destarte, os meus Desenhos realizados ao longo da investigag¢ao sao aqui
apresentados como narrativas visuais que contam de uma outra forma como
(re)pensei certos aspectos do Desenho e do seu ensino na formacgido de

docentes e professores de Artes Visuais.

Os Desenhos que aparecem adiante, sdo narrativas visuais que tratam
de questdes do problema a que me dirijo e retomam o percurso de analise e
reflexao sobre os contextos experienciados. Compreendo que estes Desenhos
se configuram como um olhar adicional, o qual intenta enriquecer e por vezes

organizar o pensamento sobre minha trajetéria pessoal em busca de um

1 TUtilizo mais comnumente neste texto a palavra Desenho pelo fato de que meu foco sdo os
contextos de interpretacdo do mesmo, percebendo sua conceituagdo como parte do
discurso epistemologico da formagao docente em Artes Visuais. Portanto, ao adentrar com
na 4area de conhecimento Desenho, me aproprio dela como espago de formagdo, na
compreensdo das indagacgdes da pesquisa.

-22-



[DESIGNAR.E: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

Designare. Por isso, s40 mais que rabiscos ou tentativas, consubstanciam, pela
acdo de desenhar, um processo de revisdo de textos e contextos e um método

também de pesquisa.

O Designare € um conceito que estd inscrito num espaco de
representacdo mais amplo e que da abertura a diadlogos entre teorias e

praticas, o qual devo tratar mais atentamente no ponto 3.1.
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1. Primeiro Desenho realizado no diario de bordo. Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal.
2012.
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1.1 Do que se trata esta investigacao

O Desenho é aqui abordado como forma de conhecimento que se utiliza e
produz um tipo de comunicac¢ido. Seu espac¢o de questionamento e suas tensodes
sdo alvo de reflexido, tentando-se enunciar desde seus designios, contextos e

suas apropriagdes no campo do ensino de Desenho.

Ao organizar aspectos relacionais e analiticos das pontes
epistemolégicas e experienciais nos contextos observados, analiso as
narrativas visuais e escritas, considerando as tensbes entre o “saber
desenhar” e o “nado saber desenhar” presentes em discursos e praticas na

formagéo docente em Artes Visuais.

Parto para uma escrita em que o olhar paire sobre concepgoes e
momentos do ensino do Desenho, os quais estdo pressupostos as ligacdes das
representacdes e suas influéncias, atentando para a memoria e histéria
dialogando com a nocdo de que “o passado segue activo no presente como
afirma Nicholas Mirzoeff e, sirnultaneamente, é ‘invisivel’.”. (Dussel, 2008: 79
In Martins, 2011: 15).

De acordo com o ponto de vista que aqui abro, encontro e visualizo
também uma, geografia politica e epistemoldgica desta tese cartografada nos
contextos histéricos e nos que me situo, entre Brasil e Portugal. Perpasso por
territoérios do saber em que podem estar explicitos ou implicitos indicios que
revelam as énfases especificas no ensino do Desenho nos espacos de formacao

inicial de professores.

O meu posicionamento esta também presente na escolha em “pensar as
praticas educacionais como ocorrendo num campo de relagbes cambiantes.”
(Popkwevitz & Brennan, 1998: 135), as quais implicam interpretar o Desenho

e a figura do professor de Artes Visuais nas praticas discursivas do saber e do
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poder que séo planificadas desde logo nos curriculos.

Essas praticas discursivas podem ser encontradas nas concepcgoes e
énfases dos contextos histéricos em que se situam e nos discursos que 0s
docentes que lecionam Desenho em cursos de formacdo em Artes Visuais
indicam acerca de competéncias, habilidades e referéncias em sua pratica
pedagbgica, os quais analisarei.

Interessa-me, por isso, o ensino do Desenho. Pretendo partir das nog¢oes
tebricas e praticas dos docentes em Desenho sobre o que € “sabe desenhar” e o
que € “nado saber desenhar”. Partindo do pressuposto de que estes
entendimentos podem estar influenciando determinadas experiéncias na
formacéao de professores de Artes Visuais e, depois, mais tarde, na sua atuacao

na Educacgao Basica.
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1.2 Relevancia do problema investigado

Pretendo que as narrativas visuais e escritas constantes nesta tese
articulem conjuntamente uma trajetoria que analise e reflita sobre o Desenho

e 0 ensino do Desenho na formacao de professores de Artes Visuais.

Considero que o docente em Desenho, que atua na formagao em nivel de
graduacao influéncia a construcgdo de habilidades e competéncias em Desenho

no futuro professor de Artes Visuais.

Tenho a ambi¢do nesta tese de proceder, em ultima analise, a uma
revisdo dos aspectos que envolvem o ensino do Desenho, repensando seu
espaco desde o nivel superior & atuacido de professores de Artes Visuais na

Educagéo Basica no Brasil e em Portugal.

Agssim, busco demonstrar como o Desenho e o ensino de Desenho é
percebido em duas institui¢cdes educacionais com as quais tive a oportunidade
de me relacionar, a primeira profissionalmente, como docente, a Universidade
Federal do Vale do Sao Francisco - UNIVASF e a segunda como estudante de

doutoramento, a Universidade do Porto - UPORTO.

Parto do pressuposto de que estes espacos de formacado tém referéncias
nas questdes conceituais e nas narrativas histéricas, que por sua vez tém
repercussao nos curriculos dos cursos 1nais basicos e na atuacido dos
respectivos docentes. Pelo que desejo nesta investigacdo deixar explicita a
tensado que perpassa essa construgado do docente de Desenho e do ensino de
Desenho, de forma a indicar a necessidade de se repensar e atentar

contemporaneamente para estas questoes.

A relevancia deste assunto advém do Desenho e do seu ensino serem

essenciais e estratégicos, nas suas possibilidades Multi, Inter e
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Transdisciplinar - MIT e ainda mais na atual configuracao da construcao
continua em producio artistica, ensino e pesquisa do profissional docente que
atua na formacado de professores de Artes Visuais, cuja acao pedagodgica ira
influenciar milhares de estudantes e que se quer atualizada e atuante como

positivo contributo educacional para as geracoes vindouras.
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1.3 Metodologia

A organizacgao da tese considerou as indicag¢les estruturais de Perry
(1998) e de Trafford e Leshem (2012), atentando para os espac¢os necessarios

a uma gsistematizacdo cientifica que atendesse & colocacdo clara de um

problema e de suas multiplas questdes mais diretas.

P

A metodologia da investigacdo € qualitativa e explora métodos que
abracam profundamente este tipo de metodologia. Coisa que se justifica desde
logo pelo campo em que a tese se inscreve, as Artes. Os varios métodos

explorados foram:

- Analise de um percurso a partir da minha narrativa, de memoria
sobre aspectos que considero relevantes no meu percurso acerca de

compreensdes sobre o “ndo saber desenhar”.

- Narrativas visuais e escritas, relacionadas a conceituagdes
filos6ficas, psicolégicas, estéticas em determinados contextos

histéricos que indicam énfases especificas no ensino do Desenho.

- Estudo empirico com analise documental, estudo de curriculos,
didrios de bordo pessoal e pesquisa de campo com entrevistas a dois
professores de cada instituigdo investigada (UNIVASF E UPORTO).
Material no qual me baseio para interpretar e refletir acerca do

problema, colocado.

Os dados encontrados assim como as analises realizadas sao discutidos
no sentido de fornecerem entendimentos as questdes suscitadas na
investigacado (ver ponto 2.4) , de forma a dialogar com os conceitos e énfases
encontradas, embasando uma reflexao critico-reflexiva entre teorias e praticas
que se pretende ser o contributo deste trabalho para a discussio cientifica e

praticas pedagogicas em curso na atualidade.
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Ao optar pelo uso de uma metodologia qualitativa, eu exponho-a nao
apenas como mais adequada a esta investigacao, mas estou atenta ao que o
problema, da pesquisa pode sugerir em seus meandros, nao buscando afirmar
ou pressupor uma solugdo para as tensdes que este problema enuncia. Pelo
contrario, ao discutir sobre elas, me atenho a contribuir para o entendimento
de como elas atuam nos espacos da formacao de professores de Artes Visuais e,
por essa razao, entendo que o processo de investigacao é aberto e lanca bases
para a construgdo de pontes entre as realidades de Brasil a Portugal e de

Portugal a Brasil.

Espero que as tensbes encontradas que envolvam o Desenho e seu ensino,
venham a constituir-se como espaco de debate e revisdo do Desenho como

conhecimento especifico e de grande relevancia.
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1.4 Definig¢ao de conceitos

Esta, investigacao parte do Desenho e do Ensino do Desenho,
aventurando-se pelas concepgdes e praticas do “saber desenhar” e do “nao
saber desenhar”. Razao pela qual € necessario tornar claro, o que se entende
aqui por o que venha a ser um ensino e um aprendizado do Desenho,
implicando assim uma percep¢ao de um “saber desenhar” e de um “nao saber

desenhar”.

O ensino e o aprendizado do Desenho perpassa trajetérias que vao do
contextos historico, social e cultural ao espaco escolar. Na contemporaneidade,
no ambito das escolasg, o ensino e o0 aprendizado do Desenho sao pressupostos
em curriculos estandardizados na area de Artes Visuais e referidos, relidos,

pelo professor que leciona a disciplina.

Parte-se aqui do principio de que esse professor tem como referéncia para
seu trabalho, um ensino e um aprendizado que se deu no nivel superior e foi
construido em grande medida pela atuacdo do docente que lhe lecionou
Desenho e isto porque se trata de um saber-fazer pratico e portanto com uma

profundidade que por si s6 os saberes tedricos ndo produzem no individuo.

Por isso, entendo como ensino e aprendizado do Desenho um caminho de
tensdes entre teorias e praticas, tragado pelo professor desde sua formacéao de
nivel superior, pela apreensido de técnicas, estimulo ao desenvolvimento do
olhar critico e reflexivo e aos processos criativos por intermédio de uma

producéo artistica.

Por conseguinte, entendo que Desenhar é também um processo e nao se
restringe a um criar, mas implica um perceber, rever, revisitar o espago, o que

se Vé 0 que se imagina e 0 que se interpreta.
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E, entdo, por meio de uma prdxis do desenhar que repenso as tensoes e o
problema desta investigagao, desenhar narrativas escritas e visuais, desenhar
e (re)desenhar os espacos de atuacgio e reflexao sobre o Desenho e seu ensino

na formacao de professores de Artes Visuais no Brasil e Portugal.

Adiante, no ponto 2.3, descrevo com mais propriedade como (re)desenho
o Desenho e reviso suas caracteristicas, apoiada na teoria de autores de

referéncia no campo.
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2. Por um Designare. Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2014.
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1.5 Da necessidade de investigar o Desenho e

o ensino de Desenho

“Cuando el modelo es mas complejo. Cuando las dimensiones 'se
escapan'. Cuando el milimetro cuenta. Cuando las cajas 'no encajan'.”
(Parramoén, 1971: 24).

“[...] desenhar é uma atividade raramente ensinada de maneira

planejada ou consciente”. (Cox, 2001: 235).

Ao localizar-me na investigag¢ao, percebo questoes que me inquietam e
contornam uma curiosidade adquirida por algumas vivéncias nos campos
artistico e educacional. Sdo elas: como percebo o ensino do Desenho? O
Desenho serve a uma educacgdo especifica do olhar? Como é que a formacao
docente em Artes Visuais pode articular o ensino do Desenho numa

construcéo critica do olhar?

Acerca da localizagdo territorial e geografica, a minha situacdo como
bolsista de Doutorado Pleno no Exterior pela Coordenac¢do de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior - CAPES do Brasil, me permite compor uma
construcdo de escrita da tese entre o local onde atuo profissionalmente

(Juazeiro, Bahia, Brasil) e o local onde o doutorado é realizado (Porto,
Portugal).

A investigacao realizada é integrante de um conjunto de trabalhos de
investigadores brasileiros que sdo anualmente selecionados e apoiados a nivel
doutoral, na agenda governamental recente de incentivo & pesquisa cientifica

em Educagdo. Gravitando em torno de um processo de internacionalizag¢ao das
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universidades e da procura de solugdes aos problemas fulcrais existentes nas
institui¢cbes educacionais, observo as interacodes e justificativas do saber e do

poder contidas nesse processo.

Na internacionaliza¢do das universidades, as teorias, presentes em
territoérios de pesquisa incorporados e descritos pelos investigadores, atuam
como estratégias do discurso do poder. Parafraseando Baudrillard (2006: 15),

“[...] tudo é politico. Tudo é estético. Simultaneamente.”.

As teorias aparecem também como discursos emergentes na troca com
os eixos hegemodnicos e colonizadores da produc¢do do conhecimento cientifico,
exercem a Ssujeigcdo, patrulhamento e aprimoramento de dispositivos que
aparecem submetidos & 16gica de mercado (Silva, 1999: 28), na configuracao

epistemolégica das investigagoes.

Com a responsabilidade de pertencer a um discurso que da acesso e
constroi pontes nesta tese, revejo a epistemologia da pesquisa nos contextos de
onde estou e para onde enfoco meu olhar, minhas questdes, as tensdes que
envolvem o problema sobre o qual me debrugo e reviso o Desenho e 0 ensino do
Desenho.

Percebo a internacionalizac¢ido sobre outro aspecto, incorporando-a em
discursos que dialogam entre textos e contextos, em uma narrativa que se
constroi em torno do desejo de reflexdo critica com o conhecimento de area,
pelo que desenvolvo este texto na dimensdo do pensamento autoral “... como
um principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas

significag¢des, como foco de sua coeréncia.” (Foucault, 1996: 26).

Busco a transdiscursividade (Foucault, 2009), desejando o encontro
com outros discursos, outras pontes, que dialoguem em uma, conversa aberta
com os leitores que por estes escritos se detiverem. Por essa razao, o discurso
neste texto nado é exclusivo, nem consolidado como verdade univoca, mas
assume-se como consequéncia de uma série de apropriacgoes, reconfiguracoes e

interpretagdes que se busca sistematizar.
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Relativamente & necessidade de investigar o ensino do Desenho, cabe
mencionar que trago neste subcapitulo recortes de memoéria que enfocam no
meu aprendizado em Desenho e procuram (re)pensa-lo a partir de uma
vivéncia pessoal que embora subjetiva é significativa e exemplificativa dos

efeitos do ensino a que fui sujeita.

Atento para a nio confiabilidade da. memoéria como registro e para a
dificuldade de transpor essas ideias e lembrancas. Mas, tenho em vista que se
narro acerca destes aspectos, € porque atualmente enxergo de uma maneira
diferenciada as experiéncias que vivenciei, os conhecimentos que construi, os
saberes que em meu aprendizado e posteriormente em minha atuagéo

profissional, foram replicados.

Tal qual sujeito de um processo em construc¢do, fabriquei memorias no
meu aprendizado em Artes Visuais que, da incerteza de sua veracidade no
passado, o certo é que ficaram cristalizadas como verdadeiras em minha

subjetividade.

Dessas memoérias, escolho no registro aquelas que considero relevantes,
e, sabendo que este olhar demanda “[...] descobrir/inventar novos modos de
ver/ler/ouvir/sentir o mundo e narra-lo” (Oliveira, 2010: 19), dialogando com
contextos que provocam e influemm em concepg¢des e nos caminhos que me
levaram a utilizar a frase, “eu nao sei desenhar”, como expressao de referéncia

nesta tese.

Sigo um caminho que se utiliza do registro de memaoérias especificas e na
procura do tragar um (re)desenhar nas plataformas do ensino do Desenho,
concordo com as construgdes enunciadas em Vieira (2002), as quais remetem

a imagem metaforica do Desenho sem o uso da borracha usada nesta tese.

O caminho tracado me leva a questionar as designagdes nos espagos
histéricos e pedagobgicos que legitimam o ensino do Desenho, reinterpretando

os limites da narrativa escrita, do gesto e da representacédo, dando resposta a
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interpelacao de Vieira, quando diz que:

“A escrever se estuda o Desenho, se compreende o Desenho, se
interpreta o Desenho. A desenhar se estuda o Desenho, se descobre o
Desenho, se inova 0 Desenho, se aperfei¢goa 0 Desenho.” (Vieira, 20082:
17).

Também Kalin (2009: 4) demonstrou, com uso de analise de discursos e
de produgdo em Desenhos, a necessidade de rever o ensino do Desenho na
formacéao de docentes e professores que lecionam Artes Visuais, de forma a dar
abertura a uma transformacdo de saberes e fazeres das plataformas de

perceber e representar o mundo nas escolas.

Assim, considero o Desenho e seu ensino como poténcia néao no sentido
restrito ao académico, mas nos atos de pensar, fazer, reinterpretando o
instrumentalismo, a organizacao associada a ideia de treinamento para esta ou

aquela profissdo disponivel no mercado de trabalho.

Por conseguinte, tomo o Desenho e seu ensino como espagos de
processos que permitem a compreensao das ideias de falha, de persisténcia, de
aprendizado nas praticas artisticas e educativas (Rogoff, 2007), visando a
ampliacdo do olhar e da reflexdo sobre questdes e contextos que fazem parte

do meio ambiente dos individuos.

No ambito escolar, o ensino do Desenho percorre uma construcao de
conhecimentos espaciais, motores, sensiveis e criativos que promovem o
desenvolvimento da interpretacdo do que é visto, pensado, refletido e criado
por meio da representacao. Neste aspecto, o0 ensino do Desenho apropria-se de
contextos e formas, mantendo a capacidade de tornar familiar o estranho, de
demonstrar concretamente a complexidade dos processos de observagao,

ampliagao e percepgdes do mundo pelo olhar.

As influéncias nos modos de ver e na construcdo do olhar sdo visiveis

quando mapeia-se as estruturas do ensino do Desenho no contexto de
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formacéao de professores de Artes Visuais. De acordo com Riley (2002: 259), a
realidade expressa na representacao desenhada é produto de uma construcao
social, o Desenho pode demonstrar realidades tidas como convengao, a marca
registrada de um periodo ou, talvez, promover a mudancga destas realidades

convencionadas.

Afora o Desenho e seu ensino serem consubstanciados como poderosos
veiculos de ampliacdo do olhar e reflexdo do pensamento pela interpretacao
sistematizada e aprendizado construido no proprio processo de representacao,
o ensino do Desenho na educagdo formal contemporanea passa também por
procedimentos institucionais que o desvalorizam enquanto conhecimento

especifico.

No mesmo sentido em que sado 0s conhecimentos em Desenho
planificados pela regulacgao, organizag¢ao nos curriculos e pratica do professor,
eles possuem brechas em seu desempenho, conferindo, pela segregacado de
saberes especificos do conhecer mais de uma categoria ao ensino e ao

aprendizado.

Partindo da nogcao de que o0 ensino do Desenho nas institui¢cbes
educacionais é planificado, por intermédio de operacdes e 1mecanismos
burocraticos (0, 2003) como fatores predominantes que influem no cotidiano e
na atuacido do docente de Artes Visuais, identifico a presenca de discursos
enfatizados nos procedimentos que ocorrem ao passar pela acdo de selecionar
um determinado saber e aplicad-lo na pratica pedagodgica em estratégias
didaticas, encontradas em debates, discussodes, atividades, exercicios

artisticos, etc.

Sabendo que a planificagdo de um conhecimento nédo assume um
discurso neutralizante e, pelo contrario, estd a servico de uma énfase do
discurso, reafirmando posi¢cbes tedricas e metodolégicas reguladas
culturalmente pelas institui¢cdes educativas formais, e, assumindo as brechas,

dadas pela ambivaléncia do préprio sistema de ensino e aprendizado,
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encontra-se espaco de atuacgao do docente de Artes Visuais.

Do ponto de vista pedagdgico, a figura do docente de Artes Visuais
atende a uma série de esquematizacdes simplificadoras de como ele deve
atuar, que estdo presentes desde a sua formacdo inicial. Estas podem ser
observadas nas exigéncias do curriculo, no espag¢o do perfil e nas linhas de
conhecimento que sdo enfatizadas, nos conteidos expostos nas ementas, nas
metodologias privilegiadas nos espacos educativos e nos exercicios e

atividades no cotidiano das aulas que o professor vivencia e apreende.

Atualmente, o docente de Artes Visuais, por ser uma figura que depende
de diversos contextos em sua atuacido profissional, tais como de cunho social,
cultural ou histérico. Ao invés de sintetizar e dialogar reflexivamente o
conjunto desses contextos de conhecer, &, antagonicamente, visto e solicitado
em grande parte das instituigbes educacionais formais, em um perfil de

docéncia e formacgao que provoca a compartimentacao e planificacdo do saber.

Pode-se inferir que este perfil é verificdvel em disciplinas que
correspondem a determinados padrodes e s&o hierarquicamente destacadas no
processo de ensino tal como pode ser verificado quando se percebe o Desenho

como disciplina particular ou como conhecimento especifico nas Artes Visuais.

Com isso, entendo que a homogeneizacdo e a hierarquizacdo do
aprendizado por meio da escolarizacdo interferem diretamente nos processos
de subjetivagdo no ensino do Desenho, pressionando um desenvolvimento
progressivo dos individuos, marcado pelo reforco de uma acumulagao

quantitativa de conhecimentos.

Mesmo permitindo fissuras, este sistema, ao normatizar a experiéncia
educativa, 0os processos e materiais, quantificando e planificando os saberes
necessarios para cada fase do aprendizado, pode-se refletir em diversos
desvios que geram a sensacdo de incompeténcia tanto por parte do docente

quanto por parte do estudante.

Esta, estandardizacdo dos modos de ensino do Desenho pode ser
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percebida desde os usos de determinadas énfases em apropriagdoes didaticas,
tais como instrumentos, exercicios e metodologias de trabalho que vao da

Educacao Superior nas universidades a Educacao Basica nas escolas.

Ha uma estranheza no processo da escolarizacido, principalmente
quando se repensa 0 ensino superior, visivel ndo s6 na ambiguidade de funcgoes
e suas brechas, mas também no seu desservico, na alienacao detectada nos
curriculos dos cursos de formacido inicial de professores e na pratica dos
docentes que lecionam nestes cursos, que influencia o0s primeiros passos na

profissao.

Desta maneira, em geral, a escolarizacdo na Educacgdo Superior
confunde e distorce o processo de ensino e aprendizagem através de
estratégias adequadas e reguladas para obtencdo de validagdo do
conhecimento adquirido no meio institucional por meio de diplomas e

certificados, como aponta Illich (1985).

Ao fazer isso, a escolarizagdo busca neste nivel, ndo um processo
aprofundado do conhecer, mas por via da retencido, avaliacdo continua e
acumulativa de saberes, induzindo e compartimentando as plataformas do

conhecer socialmente e culturalmente construidas.

Ora, entendendo que as areas do saber compartimentadas atuam como
“caixa de ferramentas” (Foucault, 1979: 71) em espacos definidos que deverao
ser acessados em um tempo e de uma determinada maneira, elas se tornam
disponiveis para um considerado uso adequado nas instituicées educacionais

formais.

Agssim, parece-me que a escolarizacdo € verificada na construcdo do
olhar e do conhecer em Desenho, influenciados diretamente e indiretamente
por saberes particulares acerca de como deve ser o ensino do Desenho nos
curriculos das Licenciaturas em Artes Visuais. Esse “como deve ser” é
instrumentalizado por “caixas de ferramentas” acessiveis e difundidas por

docentes como énfases no discurso do ensino do Desenho na formagéo inicial
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de professores, passiveis de serem encontradas nos contextos histéricos do

ensino de Artes Visuais.

Estas énfases e o processo de reparticdo e planificagdo de um
conhecimento em saberes descontextualizados e acriticos nos curriculos,
explicados e explicativos, sem analise e reflexdo critica na formagao inicial do
docente de Artes Visuais, tem como consequéncia a baixa qualidade da
formacado de professores e por conseguinte, da educag¢ao escolar. Isto influi
direta e/ou indiretamente em construg¢des subjetivas que persistem impressas
na memoria como resultado de experiéncias reforcadas também em frases

frequentes, tais como: “eu nao sei pintar” e/ou “ eu ndo sei desenhar”.

Atuo como docente no nivel superior desde o ano de 2009 na
Licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federal do Vale do Sao
Francisco - UNIVASF, campus Juazeiro/BA, Brasil. Como tal, situo-me no
espaco operativo destas ideias, conceitos e indagacodes e, na analise acerca das
plataformas de planificacdo do saber na escolarizacdo por intermédio das

énfases nos discursos no ensino de Artes Visuais na contemporaneidade,

Na instituicdo referida, desempenho a func¢ado de docente em Teorias e
Praticas no Ensino de Artes Visuais, lecionando principalmente disciplinas que
abordam mnesta area concepcdes teodricas e metodolégicas, narrativas
histéricas, materiais didaticos e praticas de ensino no estagio supervisionado
em Artes Visuais na educac¢do formal. Estas disciplinas tém uma acentuacao

tedrica no curriculo do curso.

Tenho nos meus planejamentos de aula como foco um processo que
questiona a escolarizagdo e que busca promover a reflexado critica acerca dos
conhecimentos dialogados. O processo se da a comecgar da discussao de
epistemologias do ensino de Artes Visuais, a construgdo de uma
contextualizacdo historicizada de conhecimentos tedricos e de processos
artisticos evocados, revistos e refletidos em praticas artistico/educativas nos

diversos niveis da educagao em instituicdes formais e ndo-formais de ensino.
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Cabe aqui um pequeno parénteses a respeito do conceito de pratica
artistico/educativa. Afirmo que o utilizo desde o ano de 2010, tendo advindo
dos estudos do Mestrado em Artes Visuais, na linha de pesquisa Ensino das
Artes Visuais no Brasil da Universidade Federal da Paraiba - UFPB, em

associagdo com a Universidade Federal de Pernambuco - UFPE.

Em Vasconcelos (2013) descrevi experiéncias em uma disciplina
denominada Cultura e Arte Contemporanea na Universidade Estadual da
Bahia, - UNEB na Licenciatura em Artes Visuais, as quais utilizavam de
processos criativos e refletiam direta ou indiretamente na formacao de
professores de Artes Visuais, possibilitando o acesso a uma revisao de
conceitos e producodes, traduzindo em praticas que reuniam o ensino, a criag¢ao

e a pesquisa, como praticas artistico/pedagogicas, ou artistico/educativas.

Dessa maneira, denomino como praticas artistico/educativas, as
experiéncias construtoras de um conhecer critico e participativo que sao
possibilitadas nos intersticios do sistema de escolarizagcdo das instituicoes

educacionais.

Regressando as praticas artistico/educativas por meio das experiéncias
desenvolvidas e dos conhecimentos construidos na pratica docente a nivel
universitario, tenho me inquietado com diversas questboes, debates e
interpretacoes acerca da formacgado inicial de docentes em Artes Visuais, as
quais, além de se refletirem em projetos, pesquisas e publicag¢des, implicam e
influenciam diretamente a analise de minha atuacdo e a reflexdo como

investigadora.

De entre essas questoes, 0 ensino do Desenho atraiu a minha atengao, no
quadro do acompanhamento de projetos, didrios de bordo e ac¢des de estagios
(observacao, co-participagdo e regéncia) realizados por meus estudantes da
disciplina Praticas de Ensino em Artes Visuais II da Licenciatura em Artes

Visuais em escolas nos anos finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano).

A manifestacado de problemas identificados nos estagios dos estudantes
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de Artes Visuais da UNIVASF, vai além de equivocos no Desenho dos projetos
de agado e planos de aula para atuarem nas escolas, pois, encontrei também
afirmacobes e consideracgdes que me levaram a concluir que estes estudantes
tiveram uma escolarizagdo descontextualizada em seus posicionamentos

acerca do ensino de Arte na educacgéo formal.

Nao parando por ai, a estranheza e inquietagdo maior se deu quando li
no diario de bordo de um dos estudantes, uma frase que virou chavao de tanto
que a escutei e que continuo a escutar na voz de muitos colegas docentes e
professores de Artes Visuais no Brasil, seja em eventos cientificos, seja em
cursos de formacao continuada, ou no cotidiano dos debates em salas de aula e

corredores. Trata-se do ja aqui referido “eu néao sei desenhar”.

Independente do género dos individuos que a proferem, ou do nivel de
atuacao, seja em escola publica, particular, técnica ou instituicdo universitaria,
esta frase esteve presente em diversos momentos da minha pratica artistica e
educativa e, buscando na minha memoria, sei que se nao a verbalizei,
mentalmente, ela persistiu como wuma lembranca incoémoda de um

conhecimento que ndo havia sido plenamente desenvolvido.

Na vontade de dialogar e repensar sobre o problema do ensino do
Desenho na formacéo inicial de professores de Artes Visuais, assim como de
outras indagacoes encontradas no caminho do exercicio profissional, tenho
procedido a investigacdes e projetos de pesquisa na fungdo de pesquisadora
lider do grupo de pesquisa Multi, Inter e Trans em Artes — MITA, cadastrado e
registrado no Centro Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico -
CNPQ. Portanto a problematica aqui colocada emergiu também da minha

pratica em pesquisa atual.

Em geral, posso dizer que os estudos e investigacdes que construi na
participacédo do grupo MITA tém o intuito de conceber e compreender como o
ensino de Artes Visuais é estabelecido nas institui¢cbes educacionais formais e

de que maneira o trabalho do docente com praticas artisticas e educativas
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potencializa a qualidade da formacao de professores de Artes Visuais.

Interpreto, das experiéncias possibilitadas no ambiente universitario,
que o conhecer € um processo dialético e, como tal, é construido como
conhecimento e influenciado por contextos e acdes que concernem questoes
sociais, culturais e histéricas. Sendo assim, as énfases dos discursos presentes
no ato de conhecer da formacéao inicial de docentes de Artes Visuais salientam

caminhos pelos quais se pode indicar a qualidade do ensino na area.

Os discursos e suas énfases se apresentam por meio de conceitos
enunciados direta ou indiretamente e momentos em que foi reforgado o “nao
sei desenhar” na minha formacéo artistica e educativa em Artes Visuais. Por
isso, busquei identificar sua presencga nas énfases expostas em narrativas

histéricas no Brasil e em Portugal.

Revirando entdo, mais a fundo as lembrancas na minha memoria,
percebo as auséncias e dificuldades que atravessei com o Desenho na minha
formagéo artistica e educativa. O ensino do Desenho como investigagdo se
configura nesta tese como um desafio. Sou desafiada e incomodada pelos

pontos seguintes:
- 0 “aprendizado” escolar em Desenho,
- 0 ensino do Desenho e suas énfases verificadas em discursos,

- e a pratica artistico e educativa do Desenho no ambito da formacéo

inicial de professores de Artes Visuais.

Estes pontos foram sendo tecidos e conectados logo desde os primeiros
anos escolares e, por diversos fatores, eles tiveram o emprego de ocasionar
concreta e materializada na subjetividade, a ideia de que “eu nao sei

desenhar”.

O primeiro ponto que desconstruo aqui é o fato que meu aprendizado

formal ter passado apenas por escolas particulares. Na cidade que nasci e vivi
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até os 21 anos de idade, Fortaleza, no estado do Ceara, no Brasil, a disciplina
Arte, s6 veio aparecer como disciplina efetivamente no curriculo das
institui¢cdes educacionais particulares e publicas, apenas no final da década de
1990.

A efetivacao tardia da area de Arte como disciplina na educacao escolar
formal brasileira teve como principal veiculo impulsionador a énfase ao ensino
na area que a obrigatoriedade na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional - LDBEN n°® 9394, de 1996 instituiu a nivel nacional. Por
conseguinte, a Arte ndo esteve presente como um conhecimento curricular e

disciplina obrigatdria nas escolas que estudei.

Como consequéncia degsa politica tardia de obrigatoriedade de ensino
nas escolas formais, no meu aprendizado escolar, a existéncia de atividades
artisticas foi esporadica e culminavam no espago curricular como um saber
espetacular, servindo a produgdoes que se referiam a celebragdes ou a
decoracoes e atracoes de festas aludindo a datas comemorativas. Por isto e

pelas razodes que abaixo descrevo, sei que nunca tive aula de Artes Visuais.

Na realidade, passei por algumas pequenas e pontuais atividades
dirigidas com materiais artisticos, que nem posso considerar como trabalhos
artisticos, pois nao sinto que tive esse aprendizado. Elas eram o que atividades
dirigidas s&o, repassadas a um objetivo especifico, sendo reproduzidas e

avaliadas conforme uma Unica possibilidade de resposta/producéo.

Cansei de estar em aula e ver a professora a introduzir atividades com
lapis, papel, papeldo, algodao, cola, tesoura, etc. Entre elas, as que rais me
recordo sdo os Desenhos de cOpia, 08 recortes e colagens, o trabalho com a
confeccéo de caixas decoradas com papel de presente, a confeccao de coracgoes,
0s mosaicos em papel colorido e a pintura de figuras e paisagens com as cores

correspondentes, ditadas pela professora.

Os trabalhos eram organizados prioritariamente em funcido das datas

comemorativas e de questOes de pertenga e apropriagdo do que era
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considerado como uma identidade de género e classe social, com referéncia a
tarefas e profissbes que cada crianca poderia preencher futuramente na

sociedade.

Nao fui uma crianca de aceitar os modelos fixos dos professores. Recebi
muitos carimbos em meus deveres com cara triste, significando que a tarefa
nao estava correta, segundo o0 que a professora desejava. Os carimbos
pedagégicos foram e sdo instrumentos de validacao de uma avaliac¢ao ligada a
um sentimento ou emocgdo do professor em relagdo a uma tarefa ou exercicio

realizado pelo estudante (Charlot, 2007).

No Brasil, o uso dos carimbos pedagodgicos pode ser remontado a partir
da década de 1920, usado como ferramenta de auxilio na corregdo de tarefas
dos estudantes nos cursos de formagdo de professores que atuavam com
criancas de 4 a 7 anos. Pelo aspecto de utilizar um instrumento que classifica
uma relagédo com o saber em o que é importante ou ndo, é verificado segundo a
otica do professor e, reforcar o sentimento de capacidade ou de incapacidade
do estudante na realizacao de trabalhos escolares, os carimbos pedagbgicos sao

instrumentos que reforcam uma escolarizacao descontextualizada.

Os carimbos da professora com caras tristes e frases de cunho negativo,
tais como “nao gostei” ou “vocé foi mal” apareciam com frequéncia em meus
deveres de classe e de casa, 0 que me fazia pensar que meu trabalho escolar
era, considerado de baixo nivel. Os Desenhos mimeografados nao estavam
pintados com as cores corretas, eu devia seguir linearmente as linhas que os
pontos indicavam e encontrar as figuras, os pontos, linhas e contornos que
todos os outros estudantes encontravam, enfim, devia seguir uma avaliagao

previamente demarcada e com urma Uunica resposta visual possivel.

Precisava expressar no Desenho mais 0 que vivenciava além daquela
casinha, do sol, da arvore e dos tantos esteredtipos que os Desenhos veiculados

e anunciados como de boa qualidade pela professora.

Incomodava-me demasiadamente a reprodugado de modelos. Estes
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esteredtipos indicam ideais do que era considerado como trabalho desejado em
Desenho, pois a concepcdo estd atrelada a imposicdo descontextualizada e
acritica, a qual gera a sensac¢ido de inseguranca e incompeténcia (Iavelberg,
2013) em relacdo a um conhecimento, pois ndo se atinge o objetivo a ser

alcancgado.

Outro ponto a destacar foi o meu processo de alfabetizacao, as atividades
e exercicios repetitivos utilizados pela professora distanciavam significado e
contexto das palavras, estas, bem distantes das imagens e de seus Desenhos.
Senti falta de uma associagdo que considerasse vivéncias proprias da infancia,
que produzisse uma légica contextualizada e significativa dos conhecimentos,
num ato ampliado e polissémico do conhecer, como Freire (1996: 27) aponta:
“ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua

proépria produgao ou a sua construgao”.

Dessa maneira, com a auséncia de um diadlogo entre o conhecimento
trazido pela professora e os saberes que ia adquirindo & medida que crescia,
posso afirmar que o Desenho na, escola, foi paulatinamente utilizado nas aulas
de atividades artisticas em uma plataforma em que a subjetividade, a
imaginacéo, a criagdo eram elementos descartados em virtude de um protocolo
previamente discriminado pelo curriculo da instituicdo e disseminado nas

aulas.

A LDBEN n° 9394/1996, além de trazer a obrigatoriedade do ensino de
Arte nas escolas, fatiava as diversas expressdoes do conhecimento artistico a
encargo de um unico professor, licenciado em Artes Visuais, Danca, Teatro ou
Musica.

A polivaléncia assumida na denominacdo Educac¢io Artistica da LDBEN
n° 5692 de 1971, permanece nos curriculos da década de 1990 e persiste nos
dias atuais, ao aliar os multiplos saberes artisticos que se espera da atuacao do

professor a uma divisdo e compartimentacao dos saberes nas escolas.

Infiro que, apesar de afirmar a Arte como disciplina autdénoma que
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possui um conhecimento especifico, foi também assumida e disseminada entre
as denominagoes nos Parametros Curriculares Nacionais - PCN s Arte (Cola,
2009), uma postura de modelos de escolarizagao ultrapassados. Isto submeteu
a area de Artes a um viés global e replicador de saberes, com desvios e
equivocos gritantes, observados da contratacédo de professores a um padrao de

custo e beneficio, o que me leva a concordar que

“[...] dificilmente as escolas contardao - a curto ou médio prazo - com
professores especializados em cada uma das quatro modalidades
artisticas dos PCN-Arte. E o fato € que ndo ha - quer nos PCN, quer na
atual LDB (Lei 9394/96) - defini¢cbes claras sobre a formagao do
professor de Arte. Diante disto, vislumbramos trés perspectivas, nao
muito promissoras: 1) Poderad ser exigida do professor uma
polivaléncia ainda mais ampla - e mais inconsistente - que aquela
promovida pela Educagdo Artistica e ja tdo criticada. Inclusive as
provas dos concursos para ingresso nas redes publicas de ensino
poderao ser elaboradas neste formato, abordando as diversas
linguagens artisticas, como ja acontece, em muitos locais, nos
concursos para Educagido Artistica. ) As propostas dos Parametros
serdo realizadas apenas na medida dos recursos humanos disponiveis.
Assim, se o professor de Arte de uma dada escola for formado em
Musica, por exemplo, sera esta a linguagem artistica contemplada no
curriculo. Uma outra variante desta situagao, que ja comega a ter lugar
em estabelecimentos particulares, & a escola escolher a(s)
modalidade(s) artistica(s) que considera mais conveniente(s) para os
seus interesses, contratando um professor com formagido adequada.
[...] 3) Ou ainda - e pior - as propostas dos PCN poderao servir como
base para planejamentos e relatérios que ficardo apenas no papel, sem
mudancas efetivas na pratica educativa em sala de aula.”. (Penna,
2001: 52-53)

De fato, o professor que leciona a disciplina Arte nas escolas bragileiras,
além de nem sempre ter formacao adequada na area, é percebido em uma
perspectiva polivalente em suas fungodes, o0 que gera sérias distorgdes, da
multiplicidade de cobrancas no ensino, & particularizagdo do conhecimento
Arte de acordo com a necessidade de um professor ou de um curriculo escolar,

conforme a postura especificada acima.

No que se concerne ao ensino de Artes Visuais, é presente e verificavel,
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entre as linhas de um curriculo idealizado e que atribui ocupagcoes polivalentes
aos professores, a coadunacado de um movimento de concordancia com um
contexto historico de colonizacédo do olhar. Isto € entendido por intermédio da
analise de discursos, instrumentos e protocolos da escolarizagao presente no
texto dos PCN “s Arte:

- a0 congiderar a apreciacao artistica ligada as ideias de contemplacao e

de experiéncia sensivel fora de contexto,
- a0 esquecer do aspecto da reflexao critica e,

- ao referir-se como Arte e obra de Arte a énfase a um consumo
colonialista, globalizado e europeizante, o qual &€ predominante nas

escolas brasileiras da Arte e da Historia da Arte.

Pelas razoes citadas acima, deduzo que as atividades em Desenho nas
experiéncias que vivenciei, eram condensadas em espagos especificos com um
fim j& previamente demarcado. Foram construidas didaticamente por meio da
apropriacao de modelos educacionais tradicionais repassados, fruto de uma

pedagogia escolarizada, descontextualizada e acritica.

Esta pedagogia do Desenho foi reproduzida a partir da formacao inicial e
replicada na pratica docente cotidiana de meus professores nos espagos
educativos que atravessei os anos iniciais de aprendizado, entre duvidas,

inquietacdes e percalcos em habilidades e competéncias do desenhar.

Os primeiros anos de meu aprendizado com materiais artisticos e em
Desenho, desta maneira, foram baseados em uma forma de escolarizacio,
evidenciada em instrumentos de manipulacido e replicagdo acritica do saber
artistico, pelos quais eu era obrigada a seguir, trazendo dificuldades no meu
aprendizado em Desenho, as quais enviesaram e ainda enviesam a

interiorizacao do papel do Desenho e de seu ensino.

No ano de 2001, fui cursar Pedagogia na Universidade de Fortaleza -
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UNIFOR, uma universidade privada. Queria entender os meandros do ensino
na Educacdo Infantil. Indagava-me, nos primeiros meses de estudo com
questoes como: por que o conhecimento € repartido em saberes? Por que

saberes sao replicados acriticamente desde os curriculos?

Dos debates com os docentes em sala de aula, tornei-me uma estudante
esforgada, tendo recebido no segundo semestre do curso uma bolsa de pesquisa
em iniciacado cientifica, no intuito de desenvolver uma investigacdo sobre a
alfabetizagdo e os métodos utilizados no ensino das palavras em escolas

publicas de um bairro carente nas proximidades da universidade.

Também fiz coleta, de dados acerca de um projeto de pesquisa que a
universidade mantinha, promovendo a alfabetizacdo de criancas e
adolescentes que faziam tratamento de hemodiadlise em wuma instituicao

publica da cidade.

Nesta experiéncia inicial em pesquisa, pude observar a relevancia das
Artes Visuais no desenvolvimento da compreensado visual e da escrita das
criangas nos anos inicias de aprendizado. Tanto nas escolas que visitei como no
instituto de tratamento de hemodialise, interessou-me o Desenho que o0s
estudantes produziam e como articulavam a leitura, a criagdo de linhas,
formas, o tragado em Desenho e o tragcado das letras, redescobrindo nog¢des do

aprendizado visual pois

“Quando a crianga vVé escrita determinada silaba ou letra,
imediatamente associa 0s sinais graficos que a representam a imagem
do Desenho a que esta ligada, acordando na idéia o som
correspondente.” (Mortatti, 1999: 208).

A necessidade de entender, estudar e produzir em Artes Visuais
permanecia no meu intimo, apesar das frustragoes acumuladas. Pelo ano de
2003, procurei participar como observadora/espectadora das aberturas de
exposicoes no hall da Biblioteca da UNIFOR, as quais me proporcionaram

intensa curiosidade acerca das Artes Visuais. Estas participagdées em
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exposi¢gdbes me renderam retorno ao desenhar. No mesmo ano, voltei as
tentativas de elaborar Desenhos em esbog¢os num pedago de papel durante uma

exposicdo com trabalhos do artista cearense Antonio Bandeira (1922-1967).

Continuei com exercicios em blocos de papel no formato A5, observando
a paisagem natural da UNIFOR, entre blocos de edificios, pessoas e jardins.
Pouco tempo depois, vi num jornal um anuncio de vestibular para um curso

superior publico de graduacio em Artes Plasticas.

Um paréntese a respeito da nomenclatura. Sinalizo que as graduacoes
com Artes Plasticas no Brasil s6 comecaram a mudar de denominac¢ido para
Artes Visuais no final da década de 1990 e inicio do século XXI, se constituindo
em uma mudanca ainda em curso. Ela se deu primeiramente pelo préprio
entendimento da area de Artes Plasticas e de sua revisdo conceitual no que
congsistia & necessidade do campo de conhecimento em Artes e do seu

instituicdes pedagodgicas.

Depois, pode-se dizer que essa mudanca se deu apoiada pela alteragao do
status do artista, com a amplia¢gao dos debates e editais de suporte a projetos
de intervencédo, exibi¢cbes individuais e coletivas, & manutencdo e
disponibilizacdo de espagos expositivos e, com a atencdo de novas politicas
culturais e educacionais, demonstradas na promulgacdo de legislagoes

especificas que dao suporte ao reconhecimento da produg¢do artistica no pais.

Apesar de grande parte das universidades no Brasil ja utilizar a
denominacido Artes Visuais, em relagdo a graduacido, seja em nivel de
Bacharelado ou de Licenciatura, permanece a confusado ao diferenciar as areas
de Artes Plasticas e de Artes Visuais nos curriculos e nos discursos

encontrados em estudos tedricos.

Compreendo que a area de Artes Plasticas se consubstancia como uma
area ligada e determinada ao conceito de plasticidade, ou seja, tem como
caracteristica basica a propriedade de dar acesso ao ser moldavel, em uma

mudancga que é promovida por uma tensdo em uso de materiais em formas bi
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ou tridimensionais dos processos criativos.

Interpreto que as Artes Visuais englobam os estudos das Artes Plasticas,
articulando conceitos e producgdo das visualidades em plataformas concretas

e/ou virtuais da producgao artistica.

Voltando ao ponto que tratava do vestibular em Artes Plasticas. Decidi
prestar exames que consgistiam, primeiramente, em um teste de habilidade,
com cinco questoes, trés delas versavam sobre o Desenho e se dispunham de

forma a que o candidato deveria realizar.

A partir de um cenario no qual estava composto com a exposi¢do de uma
cadeira, de estudante sobre uma mesa de professor, repleta de jornais
armassados, devia-se realizar varios Desenhos com uso de ampliacdes, reducoes
e contornos, para, no final, itnaginar uma paisagem que relacionasse como que
era, observado e tentar produzi-la da maneira que considerasse 0 mais

consistente possivel.

A quarta questao tinha como objetivo o candidato relatar e criticar no
formato de dissertac¢do, uma exposi¢cdo de um artista estrangeiro que recheou
de jornais o chao das salas do Museu de Arte Contemporanea - MAC do Centro
Dragéo do Mar de Arte e Cultura.

Nesta questdo havia a inquiricdo acerca de que concepgdes o referido
artista poderia indagar na relacdo com o meio, com a cidade. Ja& na quinta
questao devia-se elaborar uma dissertagdo explicitando os motivos de se

querer cursar uma graduacao em Artes Plasticas.

Passando no teste de habilidade, devia ainda o candidato realizar uma,
prova objetiva com tematicas estudadas em todas as disciplinas escolares e,
logo apbs, realizar prova dissertativa, que, neste caso, tinha que desenvolver a

escrita baseada em temas ligados as areas de Histéria, Portugués e Geografia.

No curso superior de Artes Plasticas do Centro Federal de Educacao
Tecnologica - CEFET do Ceara (atualmente conhecido como Instituto Federal

de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara - IFCE), comecei meus estudos
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artisticos na graduacao até que chegou um momento em que eu larguei o curso
de Pedagogia, bem no ultimo ano de formacgao, para me dedicar integralmente
ao curso de Artes Plasticas. Eu havia conseguido realizar curso de
complementacao pedagdgica para o ensino, o qual me habilitava a lecionar na

Educacéao Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5° ano).

Com isso, também passei no exame de vestibular para a Licenciatura em
Letras - Inglés na Universidade Estadual do Ceara - UECE, tendo cursado dois
anos e largado o curso. O principal motivo que me fez largar as duas
Licenciaturas e finalizar apenas a graduacado em Artes Plasticas foi nao
conseguir cambiar um curso diurno com um noturno e ainda lecionar em

escolas simnultaneamente.

No terceiro semestre do Curso de Artes Plasticas do CEFET - CE, eu
lecionava em uma escola particular Artes para o Ensino Fundamental - anos
finais (6° ao 9° ano), utilizando o salario que recebia para a compra de
materiais artisticos necessarios para o estudo e desenvolvimento de trabalhos

da faculdade.

Realizei, como estudante de Artes Plasticas no CEFET - CE, dois anos de
aulas de Desenho, dispostos em quatro disciplinas e com o0s seguintes

conteudos:

1) Desenho 1 - Estudo do Desenho e observagdo em seus aspectos de

elaboracgao técnica e expressiva, estudos da linguagem visual,

) Desenho 2 - Desenho e Pintura da Figura Humana - Construcio da
figura humana, expressividade, linhas e manchas, estudos com

materiais basicos de Desenho. O Desenho na, Histéria da Arte.

3) Desenho 3 — Desenho Abstrato - Estudo do Desenho como expressao
através dos fundamentos da linguagem visual e articulacdo dos
respectivos elementos na composi¢cao plastica. Pesquisa de aspectos de

elaboracgao técnica e expressiva através de tematicas abstratas.
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4) Desenho Geométrico - Estudo da visdo espacial de pontos, retas e

sblidos e sua aplicacao nos processos de perspectivas e conicas.

Mesmo com o estudo de autores como Arnheim (1989), Barbosa (1985),
Edwards (1984), Derdyk (1989, 1990), Dondis (1991), Guimaréaes (1996),
Kandinsky (1987), Ostrower (1991) e Pignati (1984) e dos exercicios em
classe e complementares, que contemplavam experimentagoes com materiais
diversos e acessiveis e continham questées da observacido, do Desenho
cronometrado ao Desenho de paisagem, de espacos amplos e da figura humana,
reforcei negativamente as lacunas no meu aprendizado na area do Desenho e,
nesse intermeio me recordo de intensos momentos em que a representacao em
Desenho me trouxe angustias, duvidas e me agravou a no¢ao interiorizada de

que “eu nao sei desenhar”.

O que significava “saber desenhar”? Nos padrdes de um canone, de
regras académicas que deviam ser seguidas, linhas a serem tracadas conforme
modelos prévios? Sentia-me novamente encurralada em padrdes, em moldes,
em formas de treinamento do olhar que nédo me permitiam o erro, ndo me

permitiam ir além de fronteiras apertadas como uma prisao.

No aprendizado artistico e na minha formacao como docente, quando
desenhava, usava a borracha com a sensagdo que ela funcionava como um
instrumento de punig¢do, por nao alcancar o que deveria ser desenhado e,
inimeras foram as vezes que disso resultou um buraco na folha de papel.
Interpreto hoje que esta sensacdo é um problema pedagdgico devido ao
acumulo seguido de experiéncias negativas com o Desenho desde os primeiros
anos escolares. Isto influiu e influi no fazer artistico, no estudo investigativo e

na apropriagao educativa que realizo deste conhecimento.

Ao repetir mentalmente “eu nao sei desenhar”, por um periodo de tempo
que diz respeito também este momento em que escrevo a tese, eu criei uma

espécie de bloqueio que me fazia e faz temer qualquer risco em um suporte que
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busque uma representacado préoxima da realidade.

Essa angustia que cerca a representacdo em Desenho e a tensdo que
provocou o ensino do Desenho na minha formacgao artistica e docente é o mote
desta investigacdo e a razido pela qual me desafiei a aprofundar a minha
interpretagdo nesses conhecimentos, com destino a refletir sobre o ensino do

Desenho na formacao de docentes de Artes Visuais no Brasil e e Portugal.

O “néo sei desenhar”, foi reforcado nos tantos trabalhos em Desenho que
fiz na graduacido, promovendo embates com os critérios e avaliagdo da
representacao das formas, pela necessidade de realizar angulos mais sinuosos
e menos retos. Ao ver os trabalhos dos colegas e escutar a opinido da docente,
realizava uma, autocritica aos meus Desenhos, congiderava-os como meros
rabiscos e tentativas frustradas, o que atuou em minha mente como uma
depreciacao das minhas possibilidades de criar, na sensacio de incompeténcia

pratica.

A perspectiva e toda linha reta me despertava o0 sentimento de
impossibilidade de representacgdo, assim como o uso de medidas, a comparacao
das formas, o claro-escuro das sombras, a defini¢cdo dos contornos, a busca por
desenhar os objetos, os individuos, as paisagens com maior proximidade
possivel da realidade. Como mencionei antes, sei que isto tem muito a ver com
0 desenvolvimento da minha aprendizagem em Desenho, pelos tropecos desde
a infancia, as dificuldades e caréncias em que adquiri consciéncia da pratica

artistica em Desenho.

Nesses fatores, um outro fator pode ser indicado, a formacao recente do
curriculo do curso de Artes Plasticas do CEFET- CE. Um aspecto sobre o curso:
ele foi o primeiro curso superior publico e gratuito criado no estado do Ceara
na area de Artes Plasticas. Teve seu inicio no ano de 2001 e ofertava
disciplinas no curriculo que discutiam os Fundamentos da Linguagem Visual, a
Histéria da Arte, o Desenho, a Pintura, a Gravura, a Escultura, a Fotografia, a

Computacédo Grafica, o Design Grafico, Projetos Sociais e a Metodologia da
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Pesquisa em Artes Plasticas.

O curriculo do curso foi adequado aos moldes do ensino profissional, pela
influéncia da legislacao vigente sobre que cursos de graduacgdo poderiam ser
criados em uma escola profissionalizante federal. Descrevia o perfil do
profissional graduado em Artes Plasticas no CEFET - CE como um agente
multiplo que poderia trabalhar de agéncias de propaganda, museus, a fabricas
de téxteis, vidro, ceramica, conforme é afirmado na pesquisa de Machado
(R008).

Entretanto, havia, e permanece a haver, uma grande caréncia de
professores habilitados para o ensino de Artes em instituicdes educacionais
formais e nao-formais no estado do Ceara. A proposta do curso do CEFET - CE,
nao atendia a esta demanda e atentava a uma formacgao de profissionais com
multiplas capacidades no pensar e fazer artistico. Esta, ndo se concretizava,
pois além de nao ter o devido tempo de estudo para a maturacdo de tantas
disciplinas artisticas, a énfase na agao educativa cotidiana das aulas consgistia
na produg¢do de conhecimento artistico em trabalhos autorais supervisionados

pelo docente.

O unico trabalho que realizei colaborativamente com um colega foi na
disciplina de Projeto Social, na qual desenvolvemos um estagio em ensino nao-
formal com publico proveniente de periferia. O tema principal foi o Cinema € a
Vida na Educagao em Artes. Neste trabalho, pude perceber como a imagem no
audiovisual permite influenciar a criacdo de Desenhos, por meio de

experiéncias em releitura de imagens tidas como dramaticas.

Do projeto, considerando o planejamento e o decorrer das agobes
educativas em uma comunidade particular, senti que precisava ler e conhecer
mais sobre Arte/Educacgdo e sua histéria. Contatei entdo alguns docentes do
curso de Artes Plasticas do CEFET-CE e dialoguei com eles sobre as
experiéncias e inquietacdes que vinha vivenciando, repensando como a pratica

do professor de Artes necessitava de entendimentos tedricos e experienciais
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no fazer e no ensinar artistico.

Por meio de encontros em suas casas € ateli€s, entre leituras ampliadas,
cartas, Desenhos e cursos esporadicos que eles me estimulavam a realizar, eu
fui construindo pontes entre teorias e praticas em que as Artes Visuais e seu
ensino dialogavam ativamente. Dos didlogos em praticas artistico/educativas
que tive com os docentes do Curso, percebi crescer a vontade de seguir a

carreira da docéncia em Artes Visuais no ensino superior.

Muitos destes docentes eram artistas reconhecidos nacional e
internacionalmente, participavam de exposi¢bes individuais e coletivas, de
bienais de Artes. Nao se limitavam & producédo individual em Artes Visuais e
distantes do ensino, estavam preocupados em dialogar seus trabalhos com 08
estudantes, em pensar a criacdo artistica como pressuposto também da

docéncia.

Exatamente por isso e, lembrando o estudo de Pereira (2013: 21),
agssisto a ideia de que “nédo € pelo simples fato de passar por um curso de
formacao (seja uma Licenciatura, seja um magistério) que alguém vem a ser
professor”. Trabalhar em uma instituicdo educacional formal e exercer a

carreira na posicdo de docente nao torna o individuo um professor.

Percebo que exercer a docéncia é também fruto de um criar-se. O mesmo
vale para o artista e para o pesquisador. Ndo € por ter sido aceite e cursado
uma Faculdade de Artes que o sujeito pode ser considerado artista, tanto como
nao é por ter publicado um artigo que se torna um pesquisador. Todas as trés
carreiras e identidades profissionais, docente, artista e pesquisador sao
construidas no espaco e no tempo e demandam conhecimentos experienciados,

aprofundados e devidamente legitimados.

Nenhum dos docentes & época da graduagao em Artes Plasticas possuia
doutorado, e, apenas trés tinham mestrado, um em Letras, outro em Psicologia,
e o0 ultimo em Informatica. O estado do Ceara nado dispunha de nenhuma

possibilidade de pds-graduacao na area de Artes no inicio do século XXI. O que
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havia, era situado em nivel de mestrado, com linhas nos Departamentos de
Educacdo das universidades publicas, as quais trabalhavam direta ou
indiretamente com o ensino de Artes e com pesquisas por demasiado

incipientes no ensino e aprendizado de Artes Visuais.

Por haver passado todo o século XX, sem uma produc¢do que dialogasse
em pesquisa artistica e educacional em Artes no nivel de pés-graduagao e, sem
um efetivo e obrigatério ensino formal da area nas instituicoes educacionais
publicas e privadas em nivel da Educacdo Basica, a tendéncia relegada no
estado do Ceara, indicava apenas dois caminhos quando se pensava O ensino

artistico em Artes Visuais:

- Dirigido e ensinado por profissionais sem formacido nem habilidades
especificas e relacionado o ensino artistico a um livre-fazer, quase que

terapéutico;

- Orientado e mediado pelos artistas, os quais possuiam ateliés e se
dedicavam ao ensino como principal forma de sustento financeiro e

profissional.

Foi a Sociedade Cearense de Artes Plasticas - SCAP, na década de 1950,
a primeira entidade associativa de artistas que conseguiu, por cerca de quatro
décadas, com altos e baixos, entre as varias sedes, realizar programas, cursos
e debates nas expressdes de Desenho, Pintura e Escultura, conforme aponta
Estrigas (1983, 1997, 2002 € 2009).

No inicio do ano de 2005, conheci o escritor e pesquisador Estrigas e sua
esposa, Nice Firmeza, ambos antigos integrantes e fundadores da. SCAP, em
uma abertura de exposi¢do no Museu de Arte Contemporanea - MAC do Centro
Dragao do Mar de Arte e Cultura, dirigido a época pelo curador Ricardo
Rezende. Travei com os dois uma amizade singela que me trouxe uma série de
didlogos e leituras sobre Arte/Educacido cearense e brasileira, os quais

ampliaram meu olhar sobre o ensino de Artes Visuais.
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Retornando & questdo sobre a minha formacédo artistica, eu percebi,
entre as discussdes nos intervalos das aulas na graduagdo, que um NnuInero
razoavel de colegas tinha indagacdes e duvidas sobre a funcéo e os espacgos de
atuacao do curso no mercado formal de trabalho. Este, no que diz respeito as
instituicbes educacionais, requisitava principalmente profissionais com

Licenciatura.

Compreendi que duas visdes gerais de saida dos profissionais poderiam

ser apontadas:

- atuacgdo como mediadores (& época denominados monitores) de algum
museu, galeria ou espaco expositivo de Fortaleza ou,

- producao e exposicao artistica de obras de Artes Visuais.

Eu, a despeito disso, encontrava outras saidas, outras pontes artisticas e
educativas, nas aulas que ia travando nas escolas, nas aulas que ia tendo na
faculdade como estudante e, nos didlogos que ia construindo com artistas,
docentes e pesquisadores das Artes e da Arte/Educacao no percurso de 2003 a
2008.

Aproximando da carga horaria e do viés curricular de um bacharelado
em Artes Plasticas, o curso possuia uma matriz a ser cursada em trés anos e
meio, a qual foi transformada em cinco anos para mim. Demorei a terminar,
porque fiz cursos extras, que complementavam minha formac¢io no ensino de
Artes e também porque quis continuar tendo experiéncias lecionando Artes

Visuais na Educacgao Basica.

Pela amizade de Estrigas e Nice, conheci o pesquisador Pedro Eymar, na
funcgéo de diretor do Museu de Arte da Universidade Federal do Cearad - MAUC
desde 1987, o qual me dispbs acesso ao amplo acervo de materiais do francés
Pierre Chabloz, que teve relevante participacdo no movimento modernista da
Arte/Educacgado cearense, especialmente quando no periodo de didlogos com o

artista autodidata e primitivo, Chico da Silva.

Com Eymar, analisei e redesenhei, & minha maneira, alguns Desenhos de
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Chico da Silva e aprendi um pouco mais acerca da Histéria da Arte/Educacao
cearense e da sua desvalorizacdo até o inicio do século XXI nas politicas
publicas, refletidas nas escolas e nos espacos museolégicos destinados a

exibi¢gdes artisticas na cidade.

Interpretando o discurso sobre esta desvalorizac¢ao, o proprio Chabloz

na década de 1940 denunciou:

“Quando cheguei ao Ceara, as artes plasticas viviam ainda uma vida
completamente marginal: as Gnicas coisas que a entretinham, e com
dificuldade, eram os esforgos solitdrios de um pequeno numero de
artistas, quase todos autodidatas.”. (Chabloz, 1993: 119).

Nesse contexto, a SCAP floresceu e, décadas depois, o CEFET cria o curso
de Artes Plasticas em Fortaleza, que estendeu uma ligacido de proximidade
com o MAUC, no decorrer dos anos. Neste museu, desenvolvi a minha primeira

incursao como professora ligada a uma universidade.

Realizei uma oficina em Desenho e Pintura por meio da Arte
Contemporanea no més de julho de 2005, cujo publico era constituido em 20
filhos de servidores da Universidade Federal do Ceard — UFC. A partir dos
trabalhos dos artistas Aldemir Martins (1922-2006), e Chico da Silva (1910-
1985), constantes no acervo do referido museu, dialoguei com os estudantes
por meio da discussao, analise e producdo em Desenhos e releitura em

pinturas.

Em 2006, faltando apenas o trabalho de conclusdo de curso a finalizar -
TCC, fui trabalhar como professora da Educacdo Infantil aos anos iniciais do
Ensino Fundamental (1° ao 5% ano) da Prefeitura Municipal de Pacoti - CE.
Nesta cidade, lecionei em salas de Alfabetizacdo e 5° ano - turma de

Aceleracio.

Foram-me entregues salas consideradas dificeis, nas quais articulei
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questdoes e imagens de obras em Artes Visuais com os estudantes, como
ferramenta didatica para a abertura ao desejo de aprender as outras
disciplinas do curriculo que eu devia lecionar. Utilizei também um método de
alfabetizagdo com uma relagdo de proximidade das imagens ao contexto dos

estudantes (Mortatti, 1999), que lhes facilitou a aprendizagem.

Fiquei na cidade somente até agosto de 2007, porém recordo que apesar
de minhas dificuldades em desenhar e em ensinar Desenho aos estudantes,
estimulei-os a produzirem em Desenho, considerando o uso e referéncia das
palavras e a alusao de seus significados em imagens concretas. Suas producoes
buscavam refletir conceitos e entendimentos individuais e coletivos de

experiéncias com objetos e situacdes narradas.

Percebi aquela época, muitos tragcos de um mesmo estudante que
comecgavam trémulos, sem confianga, os quais, depois eram desenvoltos e
estavam mais préximos de um olhar agucado sobre entendimentos do
conhecimento em Desenho que ia sendo construido e adquirido. Sei que ele
poderia ter ido mais além se, mas, & data eu tivesse me dedicado mais ao
estudo e & pratica de Desenho, 0 “eu nédo sei desenhar” persistia e mim como

lembrancga incomoda a cada linha tragada.

Por ter passado em outro concurso, para trabalhar como monitora de
Artes, na cidade em Palméacia-CE, préxima a Pacoti, mudei-me e perdi o
contato com os colegas de escola e estudantes. Com a mudanca, mudaram

também as fungdes e motivagdes no ensino de Arte.

Na Escola de Artes Casulo, atuei como monitora de Dancga e Artes
Plasticas com criancas e adolescentes de quatro a dezesseis anos, alguns com
necessidades especiais. Realizei, com a equipe da escola, exposi¢cbes e
espetaculos, 0s quais possuiam tematicas em que discutiamos a Cultura, as

Artes e seu papel sociocultural.

Além de ser um trabalho colaborativo, na realizacdo de reunidoes de

planejamento mediadas pela diregdo e pela coordenagdo escolar, dialoguei
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bastante com meus colegas sobre as relacdes e possibilidades do fazer artistico

multi, inter e transdisciplinar - MIT.

Atentava para a conexao de conhecimentos nas atividades e produgoes
em varias expressoes artisticas, sabendo que o conceito de MIT advém de
estudos poés-estruturalistas que consideram no espago do conhecer as
multiplas (Multi) visdes, suas semelhancas e diferencas (Inter) e a analise

critica (Trans), na procura de promover uma transformacgao do conhecimento.

Neste intervalo, seguindo o caminho fértil na formacgdo das relacdes
entre teorias e praticas, terminei meu Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC no
CEFET, tendo realizado uma obra artistica no formato de Videoarte,
“Acordares”, baseada em uma fotoperformance, buscando desenvolver uma
reflexdo critica ao fato de que a politica cultural de Fortaleza parecia
permanecer adormecida, dando abertura apenas a artistas estrangeiros nos
espagos expositivos cearenses. Fui, com este trabalho, selecionada e expus, no
57° Saldo de Abril, um saldo de Artes pontual com edi¢gbes anuais em

Fortaleza.

Também, no ano de 2007, iniciei meus estudos de especializac¢do, Pos-
Graduagdo lJato sensu em Lingua Portuguesa e Arte-Educacdo pela
Universidade Regional do Cariri - URCA, no polo da cidade de Aracoiaba — CE.
Defendi a monografia em dezembro de 2008, na qual discuti a fotografia e a
internet no ensino de Artes Visuais comn base em experiéncia de oficina na
Escola de Artes Casulo (Vasconcelos, 2010).

Neste percurso, em janeiro de 2009, voltei para a cidade de Fortaleza -
CE, para lecionar Artes em duas escolas particulares religiosas de janeiro a
julho. No mesmo periodo, atuei como docente formadora na Universidade
Estadual do Cearad - UECE na Licenciatura em Artes Plasticas, modalidade
semi-presencial, com as disciplinas de Metodologia da Pesquisa em Artes
Plasticas e Fundamentos da Arte-Educacido. Nesta experiéncia, atuava nas

disciplinas de maneira virtual e online e viajava até Orés - CE, cerca de duas
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vezes por meés, para dialogar com os estudantes em aulas presenciais.

Tenho costume de manter, nos lugares pelos quais atravesso
experiéncias artisticas e educativas, cadernos e diarios de bordo com algumas
frases e Desenhos das sensagdes e compreensdes do que vivencio. Apesar de
nao ter ainda esquematizado uma pesquisa na area do ensino do Desenho na
época da formacao em Artes Plasticas no CEFET, eu tinha evidente a nogao de
uma ampliacdo no conceito de Desenho no ensino de Artes Visuais era

necessaria e urgente.

Retomando ao inicio deste recorte de memoria, que me gitua no contexto
desta investigacdo, posso mencionar aqui que cheguei em 2009 & UNIVASF
com uma bagagem legitimada pela formagao e experiéncia artistica e docente
em Artes Visuais, mas também lidando ainda com insegurancas internas sobre

0 ensino do Desenho e do “eu nao sei desenhar”.

Estas insegurancas nao permitiam que eu tivesse autoridade
profissional para tratar naquela época do assunto com maior propriedade
como docente, artista ou investigadora, mas tornaram-se instrumentos
motivadores para que eu nado permanecesse apenas no ato de inquietar-me,
mas julgasse progressivamente a tensao provocada por elas como um desafio a
ultrapassar e, assim, estudasse com uma profundidade dirigida seus

meandros.

Em 21 de dezembro de 2011, defendi a dissertacdo intitulada
“Narrativas no ensino de Artes Visuais em Juazeiro/BA e Petrolina/PE” em
nivel de Mestrado no Programa de Pos-Graduacido em Artes Visuais - PPGAV
da Universidade Federal da Paraiba - UFPB em associacido com a Universidade
Federal de Pernambuco - UFPE. Nesta investigacdo, por meio dos dados das
entrevistas de professores de Artes que trabalhavam com Artes Visuais no
contexto investigado no mestrado, pude interpretar as narrativas histéricas e
as invencoes discursivas sobre o ensino de Artes Visuais e, logo do ensino do

Desenho encontradas.
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Portanto, os pontos que sdo enfatizados, invengoes discursivas, expostas
na pedagogia escolarizada no ensino do Desenho pela qual atravessei na minha

formagéo artistica em Artes Visuais sdo:

Infancia: a) atividades artisticas com o Desenho como coOpia de
representacdo de objetos e situagdes comemorativas, Desenho
descontextualizado e acritico, b) sem acesso a um processo criativo que

dimensionasse o0 Desenho como pensamento e conhecimento;

Adolescéncia: exclusao do Desenho na escola, Desenho como atividade

de recreacao e passatempo;

Graduagéo: a) olhar o Desenho como técnica a ser aprendida; b) Desenho
como espago do saber e da linguagem visual em que o0 corpo estava
inserido; ¢) Desenhos de cOpia de objetos, espagos e pessoas €, d) crises

com as metodologias e formas de desenhar apresentadas e trabalhadas;

Pbés-Graduacdo (Especializacdo): o ensino do Desenho visto como

narrativa histérica no contexto da arte/educacéo brasileira;

Pés-Graduacao (Mestrado): o ensino do Desenho esbocado a partir dos

discursos dos professores entrevistados, relembrando os modelos de

atividades artisticas que tive na escola;

Experiéncia docente em instituigdes educacionais: a) o Desenho visto

como atividade exposta no curriculo; b) o Desenho na multi, inter e
transdisciplinaridade entre Artes Visuais e Danga e, ¢)o Desenho como
construcdo de conhecimentos sobre o espago, 0 tempo e as palavras em

um contexto histérico e social.

Fui vitima de um ensino de Desenho que me frustrou na infancia e
adolescéncia e me impediu de mais tarde desenvolver algumas competéncias
associadas que, ja como docente me fazem falta. Este percurso nao & um caso
isolado, antes pelo contrario, pelo que é necessario investigar os contornos do

problema do Desenho e do seu ensino.
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Assim, o pensar o0 ensino do Desenho tem estado em minhas
inquietacbes, da escola, passando pela formacado inicial as experiéncias que

vivenciei e que retomo nesta investigacao doutoral.

Existe, de fato, a necessidade de aperfeicoar e aprofundar
conhecimentos para que as praticas profissionais em Artes Visuais possam ser
ampliadas qualitativamente em  producgdes, discursos, estratégias,

metodologias, contextos e reflexdes em processos de ensino e aprendizagem.

Ha que construir pontes que liguem as praticas artisticas e educativas,
nado s6 para mim prépria, mas para o0s professores dos niveis pré-
universitarios. Este trabalho aspira a contribuir para a quebra do ciclo vicioso
que parece ter-se instalado no ensino brasileiro e quiga outros ciclos de mesmo

carater que existam na realidade portuguesa.
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3. As linhas e as ideias, segundo Desenho do Diario de Bordo. Flavia Pedrosa Vasconcelos.
Porto, Portugal. 2012.

1.6 Resumo

No sentido de elaborar os argumentos e consideracgoes da investigacao
anteriormente expostos, procedi a estruturacao da tese com base no modelo
proposto por Perry (1998), de forma a elucidar o problema e as questdes entre

narrativas visuais e escritas.
Dessa maneira, a tese foi assim sistematizada:

- Capitulo 1- introduzi a tematica, delineei o que se tratava o campo de
estudo, a metodologia escolhida, defini conceitos e justifiquei o que me

levou a investigar o Desenho e seu ensino.

- Capitulo 2 - descrevi os discursos do ensino de Artes Visuais e do
Desenho na formagdo artistica por meio da andlise de correntes e
contextos filosoéficos, estéticos e psicologicos. Além disso, re (desenhei)
concepgodes acerca do Desenho e de praticas artistico/educativas, para
logo apds atentar as tensdes e brechas do “saber desenhar no ensino do
Desenho.

- Capitulo 3 - explicitei os percursos metodolégicos escolhidos e
adaptados, assim como as construcdes conceituais e referéncias para se

tratar de narrativas visuais e escritas no ambito circunscrito.

- Capitulo 4 - apresentei e analisei os dados encontrados a partir das
énfases do discurso e das préaticas de ensino de Desenho na atualidade.
Também realizei a descricdo da disciplina Desenho nos curriculos da
UNIVASF e da UPORTO, discuti as entrevistas realizadas com dois
docentes de cada instituicao e revi os contextos de ensino do Desenho no
Brasil e em Portugal na perspectiva da formacao de professores de Artes

Visuais.

- Capitulo & - reflete acerca das narrativas visuais e escritas enunciadas,
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do “saber desenhar” e do “nao saber desenhar”, buscando demonstrar as
contribuicdoes para o debate na area: Também revejo as limitagdes do
estudo, infiro as implicagdes para o campo de formagcado de professores

de Artes Visuais e indico propostas para investigac¢oes futuras.
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1.7 Delimitacoes e consideragodes

Como referido nos pontos acima, delimitados, o problema, deste estudo e,
por conseguinte, suas analises e seus resultados, referem-se ao Desenho e ao
ensino do Desenho como processos de conhecer e representar a realidade

numa perspectiva Multi, Inter e Trans - MIT.

O que se pode generalizar dentre as narrativas aqui expostas sdo as
plataformas de se pensar o Desenho, que podem ter outras perspectivas,
porém sua disposicdo enfrenta a mesma problematizacdo de acordo com a
énfase do discurso referida. Sao plataformas conceituais e praticas imbricadas
nos gsistemas de ensinar e aprender, as quais, entremeadas na experiéncia,
indicam pontes a construir ou pontes a restringir processos cognitivos da

percepcgao.

Os resultados dessa investigac¢ao portanto podem ser aplicados a outras
realidades, principalmente ©por ser um problema comum na
contemporaneidade, o “ndo sei desenhar” e as tensdes a que se refere
envolvemn processos enraizados nos processos de Ocidentalizagdo e

Europeizacao da Educacao e da Arte/Educacao.

Neste capitulo inaugural da tese procurei patentear as fundacgdes das
narrativas que construi. Nele, introduzi o problema da investigagcado e suas
questdes, dispondo da justificativa e de uma breve indicagdo da metodologia
utilizada. Tracei a estrutura da tese e com base no apresentado prossigo

detalhando adiante todo o estudo realizado.
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S Designios tedricos
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Este capitulo traca um panorama teérico do Desenho e de seu ensino,
por meio de urma revisdo que atenta a questdes conceituais, psicoldgicas,
estéticas, filosoficas e narrativas historicizadas que fazem parte do debate
atual em torno dos discursos e das praticas da formacéao artistica na formacao

de docentes de Artes Visuais.

Como colocou (Eisner, 2011: 23), revisar é prestar atencao as relacoes e
aos detalhes. Neste caso, utilizo a revisdo, prestando atengdo ao
desenvolvimento de discursos e praticas evidenciados por um conjunto de
autores relevantes nas areas de Arte/Educacado, Filosofia e Psicologia, cujos
contributos sdo organizados em énfases e dimensdes convocadas pelo universo
desta investigagao e pelos sujeitos que nela sao implicados, o docente de

Desenho e o professor de Artes Visuais.

Atento para a nocao de que tracar um panorama tedrico e historiciza-lo
faz parte de uma busca a qual interpreta concepcodes e tem em consideracao o

fato de que

“A histéria do ensino do Desenho, como tudo que é vivo, ndo é uma
sucessao de momentos distintos, mas antes de um processo de
solugdes em que cada elo liga a um que prende o passado, € a outro que

anuncia O futuro.” (Almeida, 1960: 4).

Compreender os elos entre questdoes do passado e do presente, suas
reverberacdes no ensino e no aprendizado do Desenho é o caminho escolhido,
a0 tecer estes elos em uma cadeia de apropriagdes que ao longo do tempo se
formalizaram no curriculo e fizeram parte de discursos e praticas na formacao

artistica e na atuacao de docentes de Artes Visuais.

Dessa maneira, apresenta-se aqui um enquadramento tebérico em que
nao se enquadra como numa, forma, mas pretende mostrar as diversidade de

formas de enxergar o ensino do Desenho que existem na problematica
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colocada para demonstrar possiveis tensdes existentes em discursos e praticas

do “saber desenhar” e do “nao saber desenhar”.

Por conseguinte, as concepcdes sdo traduzidas para as referéncias que
influenciam as experiéncias contemporaneas sobre o “saber desenhar” e sédo
acompanhadas de narrativas visuais que produzi ou coletei enquanto
analisava e refletia sobre os elos, as relagoes, enfim sobre as pontes e tensdes

que a revisao literaria vai tornando visiveis.

Sempre que possivel, optei ainda por respeitar a ordem temporal dos
autores abordados, comegando pelos escritos mais antigos e terminando nos

mais recentes e por conseguinte mais atuais.

Consideradas as concepcgdes traduzidas e as narrativas visuais como
parte de uma analise tedrica que busca a reflexao critica, infiro as limitacoes,
os desvios e as possiveis demarcagdes que estes discursos tem designado na
teoria e na pratica do ensino artistico, evidenciando e registrando o espaco do

ensino e do aprendizado das Artes Visuais.

Tenho na discussdo a seguir um foco no Desenho € em seu ensino,
repercutido em visdes que influenciam o cotidiano do docente que leciona esta,

disciplina no nivel superior.
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2.1 Discursos do ensino de Artes Visuais

e do Desenho na formacao artistica

“Drawing should be used as the foundation study of all education [...]
It makes the acquisition of all knowledge simpler and easier. It is
because drawing facilitates the learning of the unchangeable facts of
natures [...] that is of supreme value in general education.”. (Carline,
1968: 135).

Partindo da premissa de Carline (1968), enuncio que o Desenho torna o
acesso & aquisicdo de todos os conhecimentos de maneira simples, sendo
facilitador da aprendizagem na Arte/Educacido e, da distincdo ao Desenho
nesta tese, redesigno neste ponto como componente de um contexto que tem
referéncias filoséficas, estéticas e psicoldogicas difundidas em momentos

especificos da Historia do ensino de Artes Visuais.

No wvasto territério dos conceitos que enunciam questdes estéticas e
psicolégicas que correspondem a aspectos indicativos no ensino de Artes e que
seria impossivel aqui rever, encontro e dialogo com Pareyson (1993, 2001),
Arnheim (1969), Hermann (2005), Efland (1979, 2001, 2003), Eisner (1995,
2011) e Barbosa (1983).

Desse dialogo, emergem elementos que designam funcdes do ensino de
Artes Visuais, os quais podem ser especificadas em caracteristicas enfatizadas
em discursos e praticas. Estes discursos e praticas podem estar distantes do
que as teorias dao abertura, seja pelo desconhecimento, pelos desvios, pelas
limitag¢des ou pela enfatizacdo de um em detrimento de outros no ensino e no
aprendizado e alteram significativamente as construcdes na formacgao docente

para o ensino do Desenho. Ou seja, entre a utopia das teorias e as realidades da

-72 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

pratica ha um espaco de possivel deteriorizacéo.

2.1.1 As correntes apontadas por

Arthur Efland e a perspectiva de Dobbs

Como tedrico de referéncia para os estudos na Histdria da Arte e de seu
ensino, assim como de sua confluéncia significativa para um pensamento
contemporaneo acerca da pratica e das teorias na pedagogia e na criagdo em
Artes Visuais, ndo podia deixar de revisitar Arthur Efland. Com base em sua
extensa obra, escolhi excertos que dizem respeito a varios aspectos e que
levam a configurar como se pressupde o0 ensino artistico, de acordo com

correntes do ensino de Artes Visuais.

As correntes do ensino de Artes Visuais foram apontadas por Efland no
final da. década de 1970 e podem ser resumidas em orientag¢des com indicac¢des
da Estética, da Psicologia e da Educacido. Cada orientac¢do condiz com uma
referéncia a pressupostos de como e porque se deve configurar o ensino
artistico, tratando do universo do ensino e do aprendizado na atuacdo do

docente e do estudante.

Aproximando dessas ideias, refiro que podem ser indicadas concep¢des
que remetem as filosofias analisadas e com caracteristicas das énfases no
ensino de Desenho. Essas correntes permanecem presentes no ensino artistico
da atualidade e sado dispostas em quatro segundo Efland (1979), o qual se
baseia no trabalho de Abrams (1953). Sao elas a corrente Mimético-

comportamental, a corrente Pragmatico-cognitiva, a corrente Expressivo-

psicoanalitica e a corrente Objetivo-gestaltica.

A corrente Mimético-comportamental adiciona a Estética Mimética com

as teorias comportamentais ou behavioristas e tem base na filosofia da Grécia

Antiga e nos estudos psicolégicos sobre ac¢ao e reacido a partir de modelos de
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condicionamento. Determina a representacao aliada a um racionalismo que
proporciona um apuramento do senso estético no aprendizado por meio da

imitac¢ao ou reproducao que busque uma maior fidelidade com a realidade.

No ensino de Artes Visuais, como consequéncia dos discursos difundidos

da corrente Mimético-comportamental, tem-se a restricdo acerca dos

processos criativos e dos processos que envolvem o ensino e o aprendizado,
limitando-se a seguir regras e normas de acordo com um determinado modelo

de representacao, de Estética.

A corrente Pragmatico-cognitiva associa a Experiéncia Pragmatica com

Psicologia Cognitiva, concebendo a Experiéncia Estética como resultado de
uma transac¢ido entre as expectativas e as predisposicdoes do publico com o
trabalho artistico. Ao unir com a Cogni¢cdo, a construcado simbdlica nesse

processo de olhar, reconhecer, analisar, rever é evidenciada.

Essa corrente tem duas questdes que podem limitar o ensino de Artes
Visuais. A primeira é focar o processo e o resultado para atingir apenas um
publico, esquecendo-se de questdes e possibilidades do processo criador. A
segunda tem a ver com a ideia do conhecer, pois conhecer pode ser dar acesso
a um conhecimento por meio da experiéncia e dos dialogos e ail se aproxima da,
Cognicao. Porém conhecer também pode ser interpretado como local restrito
em que Se deve apenas uma perspectiva ser mencionada, reproduzida e

apreendida, ndo dando espacgo ao desenvolvimento de outros olhares.

A corrente Expressivo-psicoanalitica tem base na teoria expressiva da

Estética e na Psicologia Psicoanalitica. Enxergando os comportamentos dos
individuos como possuindo determinada expressividade, a Psicologia
Psicoanalitica assume que as necessidades do inconsciente podem ser dirigidas
a um comprometimento elaborado, por meio da producgido artistica,

funcionando com um viés expressivo que conduz ao terapéutico.

Ha um desvio da corrente Expressivo-psicoanalitica no ensino de Artes

Visuais quando ela é considerada em seus discursos, a promover uma espécie
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de autoterapia, como se por meio dos processos e produgdo criativa, o
individuo realizasse autoanalise, sem qualquer orientacido de profissional da
area. Além disso, podem ser levada ao extremo a necessidade expressiva,
descontextualizando questdes criticas e reflexivas da producido e do ensino

artistico.

A corrente Objetivo-gestaltica trata da percepgdo no ponto de vista

holistico, ou seja, 0 comportamento parte de uma série de conexdes, relacoes
com o0 meio e os outros individuos, ndo podendo ser classificado nem medido

em um aspecto particular, mas tendo-se que considerar objetivamente o todo.

Ao considerar o todo, a corrente Objetivo-gestaltica pode, no ensino de

Artes Visuais ser tida como referéncia a discursos que desencadeiam na
pratica a relevancia do produto finalizado, ndo visualizando o0 processo, as
tentativas, os erros, o desenvolvimento durante a anéalise de materiais e seus
trajetos na apropriac¢ado das imagens. Outro fator de desvio pode advir de um
uso em que o holistico seja apropriado como a unido de todas as expressoes na
area e uma producao, sem o devido acompanhamento das especificidades e de
como elas podem ou nao interagir, caso seja necessario ao processo criativo

dos estudantes.

As quatro correntes tem suas rotas demarcadas em narrativas
histéricas, as quais propagam direcoes no ensino artistico sobre de que
maneira os individuos devem ser escolarizados, ampliando ou restringindo o

processo de ensino e aprendizagem do Desenho.

Por conseguinte, como correntes do ensino artistico, dispdem
plataformas que reconhecem discursos situados em varios autores e que
traduzem aspectos do “saber desenhar” e “do ndo saber desenhar”. Estes,
influenciam na experiéncia do docente em Desenho e, em consequéncia, nos
professores de Artes Visuais em um tornar-se, que tem continuidade no
processo de construir-se a referéncia a questdes expostas nessas correntes,

presentes em atividades que tem como objetivo: a resposta direcionada, a
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producédo de modelos, as cbpias, as hipoteses, o problema, as situagdes, a
criagao, a autorealizagdo, o desenvolvimento do inconsciente, o aparato

perceptivo e o descobrir.

No que diz respeito a filosofia Estética no ensino do Desenho, traduzo os
conceitos expostos pelos autores previamente citados com os de Lanier
(1976), Maffesoli (R001) e Pareyson (2001) concebendo a Estética por meio

da percepcéo, do imaginario e da criacéo.

Aproprio-me do formar estético no sentido de fazer que Pareyson (1993:
59) defendeu, ndo delimitado pelo que se inscreve e se espera, Ias
transformado & medida em que o contato com o meio e as experiéncias que
promovem significagdo circunscrevem um registro simbdlico por meio de uma

percepc¢ao visual na memoéria do individuo.

Entendo a percepcgao visual como construgdo do pensamento visual,
advinda e expressa por meio de operagoes intersubjetivas do olhar, atuando
por meio das imagens mentais no processo de se pensar abstratamente o

Desenho, a sua representacao concreta.

Releio a pedagogia do imaginario de Durand (1969, 1994), que
equilibrou os sistemas da tradicdo e a necessidade de expressividade,
sensibilidade, emn uma transcendéncia assumindo estas duas visbes como
partes integrantes da construgdo da imaginagdo. Revisito entdo suas
consideracodes, tratando o imaginario como um conjunto de ideias e imagens
que por serem coletivas, ao passarem para a imaginacao, individualizadas,
participam nos individuos de um armazenamento de imagens mentais na

memaoéria.

Influenciada pelo tempo e pelo espago, a imaginacdo faz parte no
desenhar do processo criador, & medida que na experiéncia une as referéncias
do imaginario, com referéncias observadas e percepc¢oes visuais. Nesse curso, o
imaginario representa, um meio por onde o processo criativo e o trabalho

produzido expdem a Estética, demonstrando que a mesma tem um papel de
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“reflexdo sobre a experiéncia”, com um “ [...] um carater especulativo e

concreto a um so6 tempo.”. (Pareyson, 2001: 8).

No que tange a Estética, menciono que ao discutir sobre o Desenho e seu
ensino na formacgao de docentes e professores de Artes Visuais, realizo uma
investigacdo que tem presenca em uma Estética da linha, das formas, dos

processos de formacgao e de sua propedéutica.

Considerando que a percepc¢ao corresponde a adequacao material de um
estimulo relacionado com modelos em imagens mentais que remetem a
categorias (Arnheim, 1969: 27) de um vocabuladrio visual, o ensino de
Desenho é um processo que envolve a percep¢do como cognicdo da

representacao desde um imaginario e de uma imaginacéo.

Nesse sentido, os argumentos que definem o ensino artistico e suas
possibilidades nas Artes Visuais no olhar dos autores citados neste tépico e nos
anteriores e, de acordo com o0 que Dobbs (1998) considerou, tem cunho

essencialista ou contextualista. Adjunto a estes dois, o cunho funcionalista.

E essencialista quando foca no que o ensino artistico pode contribuir

para a Educagdo, sendo um instrumento para uma Educagao de qualidade. Ao
justificar o espag¢o das Artes nas instituigcdes educacionais, indica a sua

especificidade disciplinar.

O cunho essencialista contribui para a propagacao da inserc¢ao das Artes

no curriculo escolar, principalmente no inicio do século XX, com a
massificacdo do ensino artistico nas escolas publicas do Ocidente. Apesar disso,
em muitos casos pode-se notar que ele foi subvertido quando trouxe o ensino
artistico num viés instrumental e por isso, resumiu-o a um apreender usos €

técnicas determinados a cada expressao.

O cunho contextualista infere o ensino artistico na promocao do

desenvolvimento perceptivo e expressivo, de forma a expandir o universo da
linguagem, do pensamento critico e do aprendizado de habilidades e

competéncias que levam a resolugdo de questdes, de problemas. Tende a levar
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em conta o contexto do estudante.

Ao retirar o foco tradicional ao professor, o ensino artistico no viés

contextualista traz & luz um olhar experiencial, emn que se deveria perceber o

outro, o seu meio, as suas delimitagbes e com esses saberes, trazer outros,

analisa-los, refletir sobre eles. Ha consideravel ganho cognitivo nesse aspecto.

Um desvio que posso indicar do cunho contextualista é visivel quando se

observam os curriculos centrados no ensino artistico por métodos de resolugao
de problemas. Mesmo sendo uma, possibilidade de exercicio que leva a uma
experiéncia, ao restringir a apenas este exercicio, os curriculos tendem a
enfatizar um material didatico em formato de manual que provoca nao apenas
um estresse pedagdgico tanto ao professor quanto ao estudante, mas leva a

busca de solugdes previamente programadas.

O principal fator caracteristico do cunho funcionalista do ensino

artistico reside em empreender as Artes com correlacao a sua fungdo concreta,
mensuravel e em termos de quantidade, qualidade e viabilidade financeira.
Geralmente ligada a uma func¢ido econdmica, ou social e raramente, cultural e
expressiva. Ao inferir que as Artes devam ter uma funcido, ou seja, ter
serventia, & destacado um olhar frente ao mercado de trabalho e &

profissionalizagao.
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2.1.2 As concepgoes de Elliot Eisner e Ana Mae Barbosa

No panorama das concepgdes no ensino de Artes Visuais, trato do
trabalho de dois autores de referéncia para o campo, Elliot Eisner (1933-2014)
e Ana Mae Barbosa que tem em comum a defesa por um ensino

contextualizado, critico e reflexivo.

O ensino artistico para Eisner (1995) é justificado por meio das
consequéncias instrumentais da apropriagcdo de técnicas e da necessidade
concreta da Arte para o progresso da sociedade Ocidental, se configurando
suas afirmativas em um viés funcionalista. Ao lado dessa perspectiva, ha
indicios em seu pensamentos de cunhos indicou essencialista e contextualista
no ensino artistico, ao observar os destaques que fez acerca da contribuicéo da
experiéncia do processo criativo e de sua unicidade como conhecimento

qualitativo na Educacgao.

Ao ver de Eisner (1995: 9-11), as Artes Visuais remeteriam a um
aspecto da consciéncia humana que nenhum outro campo aborda, com a
distingdo de contemplar as formas visuais e sua Estética. Assim, oferecia
sentido a construcdo da experiéncia, pois ndo se remetem as Artes Visuais
apenas a imaginacéo, visdo, desejo, mudancga de sentidos, nem do esforgo por
captar o momento e torna-lo diferente. O ensino artistico das Artes Visuais

contextualizaria a experiéncia.

E encontrada em Eisner (2011) a descricdo das escolas como
responsaveis pela fomentacao do intelecto artistico, podendo as Artes Visuais
estarem presentes em propostas curriculares que utilizam a imaginagao, a

sengibilidade e a representacgao com func¢des cognitivas.

Ao atentar para o ensino de Artes Visuais e a0 ensino artistico cognitivo,
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Eisner trouxe a necessidade da revisdo de conceitos e praticas e da inscricao
de outras possibilidades de conhecer e ensinar, incentivando a interacao entre
estas duas experiéncias, de modo a levar a um aprendizado por meio de

descobertas.

Buscando langar os motivos sobre por que se deve ensinar Arte nas
escolas, ele traduziu as ideias da tedrica Suzanne Langer e indicou (Eisner,
1995: 69) aspectos produtivos na aprendizagem artistica, pois desenvolveria a
habilidade:

- no tratamento dos materiais (técnica),

- na percepcdo das relacdes qualitativas entre as formas observadas e o
entorno e entre as formas observadas e as imagens mentais

(criatividade),

- em inventar formas que satisfacam a quemn realiza, reconhecendo os

lirnites do material com o qual se esta trabalhando e

- na criacéo de ordem espacial, ordem estética e capacidade expressiva.

Descreveu Eisner (1995: 52-53) a Historia da Arte/Educacido em trés
vértices de orientagdo do ensinar artistico: em concepgdes centradas no
estudante, em concepg¢des centradas a uma relagdo com a sociedade e em

concepcoes centradas na disciplina ou area de saber.

Ao preocupar-se com O contexto histérico como parte essencial na
formagéo de professores de Artes e de uma necessaria reflexio critica tanto de
quem ensina quanto de quem aprende no processo, as concepgoes de Eisner

aproximam-se de Ana Mae Barbosa.

Barbosa é figura relevante na atualizacdo do campo do ensino artistico
brasileiro, tendo participado da década de 1980 aos dias atuais de importantes

debates que implantaram politicas educacionais mnacionais para a
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obrigatoriedade do ensino de Artes publico, gratuito e acessivel a toda a

populacio.

Além disso, ela teve contato com os estudos e com o proprio Eisner em
sua formacido profissional e através de congressos, debates, durante sua
trajetoria, sendo influenciada por muitas de suas ideias acerca de como se
poderia organizar ou porque deveria existir um ensino artistico de qualidade

nas escolas publicas.

Como Eisner, Ana Mae reafirma o espag¢o das Artes como conhecimento,
considerando suas especificidades expressivas, tendo o ensino artistico papel
imprescindivel a construcao critica e reflexiva dos individuos em relacdo com

0 espago, 0 tempo e 0 meio social e cultural em que estdo inseridos.

Preocupada com “a falta de conhecimento sobre o passado” (Barbosa,
1993: 19), ela colocou uma questdo que também é refletida no problema a que
me debrugo, podendo ser percebida durante toda a investigacdo realizada
nesta tese: a falta de reflexdo sobre os contextos tanto tedricos, histdricos
como praticos na formacgao docente em Artes Visuais. A esta auséncia visivel
desde a formacéao inicial, encontram-se os desvios dos discursos e das énfases

no ensino de Desenho.

Dessas concepcgoes, atinge-se que o Desenho nas ideias que Eisner e Ana
Mae indicaram, é consubstanciado como disciplina do conhecer que pressupoe
ou predispde a producdo de significados desde as imagens mentais, a
representacdo concreta. A capacidade artistica seria entdo no ensino do
Desenho desenvolvida progressivamente, como consequéncia da apropriacao
tanto de dominios técnicos, quanto criticos, produtivos, da inteligéncia

qualitativa, da experiéncia educativa como processo cognitivo.
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4. Pensando em configuragées da pesquisa.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, 2012 e 2013.
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2.2 Contextos filosoficos do Desenho e do ensino de Desenho

Neste toépico tratarei de nocdes filosdficas a partir dos estudos de
Simmons (1992) e as reflexdes de Pelayo (2009) de forma a contribuir para a
revisdo de conceitos que estao intrinsecamente ligados a énfases particulares
na investigacdo. Situam-se no ensino do Desenho e as classifico da seguinte
maneira: énfase no Desenho e Técnica, énfase no Desenho e Criac¢do, énfase no
Desenho e Expressao e énfase no Desenho e Cognicdo. Tratarei destas énfases
em capitulo posterior, pois as mesmas foram organizadas também
considerando-se e analisando-se as narrativas histéricas, questdes da Estética
e da Psicologia no ensino de Artes Visuais, estas ultimas, revistas no ponto

anterior.

Para tal organizacéo, primeiramente entendo a dificuldade de descrever
sobre o porqué e o como as Artes podem ser ensinadas e aprendidas, devido as
aparentes visdes dicotdmicas que colocam as Artes distantes do pensamento
16gico, metodoldgico e cientifico e por um longo percurso de indagacdes
tebricas que influenciaram as politicas publicas e colocaram a area em um
espaco anacronico, de conhecimentos disciplinares descontextualizados,
desvalorizados e que tem gradativamente a sua importancia relegada nos

curriculos.

Essa questao que coloco pode ser verificada, por exemplo, no discurso da,
atual Secretaria da Educacgdo do Reino Unido em reportagem ao Jornal The
Independent, o qual segundo os depoimentos em Garner (2014: 1), teve um
excerto que chamou-me a atencao: “Teenagers should steer away from the arts
and humanities and opt for science or maths subjects if they want to access the

widest range of jobs.”.
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Pode-se inferir que esse discurso de cunho funcionalista, reforga o
deslocamento do campo das Artes como conhecimento e de sua necessidade no
desenvolvimento dos individuos para um viés que encaixa as Artes como
campo nao-cientifico e ndo desejavel de trabalho para os jovens, estimulando-

0s a optarem por carreiras ligadas as areas Exatas ou de Ciéncias.

Entendo a desvalorizacdo do conhecimento artistico como questao
contemporanea num tempo/espaco de crises (econdmica, cultural, social e
ecolégica). Isto implica dizer que compreendo outras questdes presentes nesta
investigacao, trazendo o Desenho como campo expandido das Artes Visuais,
que tem a sua funcdo tanto nos discursos de desenvolvimento e progresso
econdmico e cultural enraizado, como nas praticas artisticas, educativas e

industriais.

Aponto e analiso as dimensbes filoséficas do ensino de Desenho
propostas por Simmons (1992), percebendo suas caracteristicas e limitacoes
como propiciadoras na construcéo de discursos historicamente defendidos que
enfatizaram determinado olhar sobre como se pensa, se produz e se ensina
Desenho.

Tenho como principal objetivo neste ponto rever estes conceitos para
um aprofundamento dos mesmo e posteriormente, ensaiar a conexao deles
com outras defesas do porqué e como devia se constituir o ensino do Desenho a,

nivel Estético, Psicolégico e Historico.
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2.2.1 A abordagem filosofica analitica

A dimensao filoso6fica que relaciona no ensino do Desenho a énfase na
Técnica foi a abordagem analitica, que se desenvolveu a luz do racionalismo,
associada ao estudo matemaéatico. Estando em oposicdo a uma atitude de
espontaneidade na producgdo artistica, assume que todos os objetos, produzidos
pela natureza, pelas mé&os dos individuos ou artificialmente, podem ser
entendidos e simplificados em termos de formas geométricas que seguem um

padrao determinado.

Por referéncia aos estudos neoplaténicos e ao racionalismo cartesiano, a
abordagem analitica aproxima as Artes das Ciéncias, com maior propriedade
da Matematica e da Filosofia, de modo a aplicar estes estudos a tendéncias
estéticas e pedagdgicas baseadas nas formas geométricas, procurando
demonstrar que tudo poderia ser essencialmente desmembrado em partes
simplificadas as quais constituiam um todo complexo, no qual os elementos

graficos e geométricos tém a capacidade de representar as coisas do universo.

E indicado na abordagem analitica um processo de ensino que obedece a
um curriculo que prevé uma progressao de passos a serem gSeguidos na
reproducdo pelos estudantes de formas geométricas: algo que é pré-
determinado e esquematizado, devendo se constituir em formas combinadas

ou reconcebidas em formas que vao sendo desenvolvidas e detalhadas.

Ao trazer um olhar racionalista para o ensino e o aprendizado do
Desenho, as concepcdes da filosofia, analitica, colaboram com discursos que
podem levar ao “nao sei desenhar”. Isso acontece seja por esses discursos
demonstrarem que o desenhar deve estar diretamente aliado a um processo
em que a apropriacao da técnica e da representagdo o mais proxima de uma
realidade a ser copiada, seja pela presencga de um padrao a ser seguido como

opcao unica de representacédo e o que estiver fora desse padrao tem um valor

-85 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

equivocado, errdneo.

No ensino de Desenho, a filosofia analitica pode levar a um tecnicismo,
conforme apontei nas minhas narrativas de memoéria e como discutirei
adiante, historicizando esta visdo no universo Ocidental. Por outro lado, nao se
pode demonizar a técnica e a perspectiva racional. A depender de como sdo e
com base em que outros contextos sao referidos, podem ser base de uma
construcao em que a representacao em um primeiro nivel passa pelo processo
da reprodugdo, mas que depois devera ser desconstruido, revisitado,

questionado e até relido em outros processos no ensino e no aprendizado.

Nesse aspecto, é evidente o rigor do processo de aprendizagem do
Desenho conectado a apropriacdo das regras e modelos que exemplificam a
invencéo, que a orientam e a determinam. Este rigor foi indicado como método
académico e teve repercussido na formacado artistica no Renascimento e nas
Academias de Arte, as quais tiveram por sua vez relevante papel na

manutengao, aprimoramento e divulgacao dessas concepgoes.
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5. Desenho do Diario de Bordo. Torre dos Clérigos e detalhes do Centro de Porto. Flavia
Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2013.
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2.2.2 A abordagem filosofica Observacional

“I can promisse you that an hour's practice a day for six months, or an
hour's practice every other day for twelve months, or, disposed in
whatever way you find convenient, some hundred and fifty hours
practice, will give you sufficient power of drawing faithfully whatever
you want to draw.”. (Ruskin, 1857 :5)

Outro método divulgado filosoficamente foi o da Observag¢ao no Desenho.
Seu objetivo consistia em aliar a fidelidade da imagem reproduzida &
experiéncia de representar. Simmons (1992: 113) também inferiu que ha a
controversa versdo desta abordagem no livro Desenhando com o lado direito

do Ceérebro, de Betty Edwards.

Segundo o autor, sdo listadas funcdes da producdo de imagens em
Desenho ligadas ao hemisfério direito do cérebro, tais como percepc¢ao visual e
espacial, sengibilidade cinestésica, processamento sintético, pensamento
divergente, intuicao e emocgao. Estas operagoes seriam tipicamente associadas
a producgdo criativa nas Artes e estariam em contraposicdo com o hemisfério
esquerdo do cérebro que responderia pela 16gica, busca de linearidade,
processamento analitico, pensamento convergente e a tendéncia de utilizar

simbolos para demonstrar a experiéncia concreta.

Apesar de demonstrar uma metodologia sistematizada de uso das
formas nas técnicas basicas de representagao em Desenho, ao rejeitar o uso do
hemisfério esquerdo do cérebro Edwards rejeita também questdes que se
referem & visdo da técnica e aos processos analiticos das formas. Ao fazer isso
e ter influéncia nos métodos de ensino moderno e atuais, trouxe para o campo
da didatica do Desenho a problematica do trabalho com a observagao do que se

V€, pois desconsidera a reproduc¢do como forma de aprimoramento do olhar.

Esquecendo da esquematizacdo dos processos de pensar o Desenho,
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Edwards confunde as fung¢des do hemisfério esquerdo, limitando a experiéncia
no processo de criar imagens, que experiencia ao mesmo tempo, conceito e
imaginacéo, apropriac¢ao do vocabulario grafico com a revisao e sintetizacéo de

imagens na representacao.

Ora, se as habilidades de renderizacdo das imagens, repartidas em
partes e as técnicas do esbogar sdo complementares e necessarias pra
interpretacdo do mundo graficamente, tal como abordou Vianna (2010), o
hemisfério esquerdo e o direito tém sua fung¢ao no ensino e no aprendizado do
Desenho.

Como precursor das ideias de Edwards (1984), Simmons (1992)
apontou John Ruskin que teve grande repercussdo no Ocidente com a
publicacédo e divulgacado em 1857 do livro The Elements of Drawing, no qual
enfoca a experiéncia visual como treino da percepc¢ao visual baseado em uma
série de esquemas que deveriam seguir uma ordem de habilidades de
renderizacao da representacdo, que surgiriam da observagao ao aprendizado

do que era considerado como principios da composicao grafica.

Contudo, as concepg¢des em Ruskin ndo demonstram influéncia das
noc¢odes empiricas, nas quais a experiéncia sensorial faz parte de um processo
de aprendizado em Desenho, ele se aproxima do racionalismo e da a
observacado em Desenho um aspecto analitico nos processos de aprendizagem.
Ha de se recordar neste caso que a Observacgao também faz parte do método
académico e de uma énfase do Desenho na técnica, sendo utilizada como
instrumento ao estimular o estudante a observar paisagens, objetos, cenas,
figuras, etc. e depois de determinado tempo, realizar uma reprodug¢ao do que &

observado embora o naturalismo académico seja um naturalismo idealizado.

Pode-se dizer que tanto Edwards quanto Ruskin conceberam discursos
que tem elos com a abordagem analitica, aprofundando algumas de suas
questdes, ao esmiucar métodos e técnicas de apropriacdo das imagens e de sua

representacdo, usando de justificativas que remontam a oposicdo e
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contraposicdo historica entre razdo e emocéo, racionalidade e sensibilidade,

Ciéncia e Arte.

Das concepgbes da abordagem filosofica analitica e observacional,
destaco a semelhanga no discurso acerca da representacdo como reprodugéao,
na defesa de questdes organizativas sobre como se deve ser representada a
realidade e como o Desenho pode ser configurado a partir de sistemas que

utilizam determinadas ferramentas.

Ja a imaginagdo, a criatividade, as imagens mentais e o processo
intersubjetivo da construgcao do vocabulario grafico sdo relegados a uma visao
que estd fora do ensino do Desenho. Nesta perspectiva, a experiéncia do
desenhar nao permitiria assim, experienciar processos mais amplos do

perceber o mundo e seus possiveis contextos de representagao.
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8. Desenhos de observagdo de minha mao. Di4rio de Bordo.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2013
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2.2.3 A abordagem filosofica Experimental

“[...] drawing depends on seeing. Seeing depends on knowing. Knowing
comes from a constant effort to encompass reality with all of your
senses, all that is you.” (Nicolaides, 1941: 221).

Seguindo o percurso das abordagens filoséficas do ensino do Desenho
apontadas por Simmons (1992), analiso a que se refere ao experimento e &
experiéncia, diferenciando estas duas nog¢oes pela continuidade, ou seja, no
experimento, a necessidade de producédo de um resultado e previsibilidade e
imprevisibilidade sao compartilhadas em uma ag¢ado particular. Assim, na
experiéncia, ha o acuamulo e a memoria das experimentacoes realizadas, os
quais evidenciando uma ac¢éo repartida com diversas referéncias que ja foram

submetidas & prova, trazendo por fim uma bagagem na, pratica.

O método experimental do ensino do Desenho tem como base as
tentativas, sem o cuidado de um esquema, ou de uma, série de regras, tendo a
espontaneidade e a urgéncia de explorar o0 risco e as suas caracteristicas
preponderantes. Como consequéncia este método pode resultar em uma, busca
esbogada da descoberta de qualidades de uma ag¢ao particular ou, uma imagem
abstraida dos interesses expressivos que um material ou uma forma de uso

deste material possibilita & medida em que € utilizado.

A experiéncia se daria pela quantidade de experimentacdes, tornando-
se gignificativa no processo de descobertas das formas e dos usos de materiais,
gestos, indo além das ©propostas de Edwards, procurando a
multidimensionalidade e a producgéo polissémica em Desenho, da imaginacéo,
dos erros e acertos, em um caminho em que 0s passos sado parte de um

aprendizado em que as tentativas e a compreensao poética de sua
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expressividade sdo o0 objeto da experimentacéao.

Tido como um dos tedricos que aplicamn e difundem em uma série de
experiéncias a abordagem experimental, Kimon Nicolaides publicou em 1941
um livro denominado The Natural Way to Draw: a working plan for study.
Neste livro, ele enfatiza logo nas primeiras paginas a necessidade de se
aprender a Desenhar por meio das tentativas, dos rabiscos, do aprendizado
com Os erros, envolvendo processos que partem da subjetividade e terminam
no gesto concreto. Descreve que 0 ensino de Desenho deve proporcionar a
integracgdo dos sentidos, em que a imaginac¢ao e a razao possam dialogar com o

sentir e com o expressar.

Para Nicolaides, a forma natural de se ensinar e aprender a Desenhar
vinha de uma variedade de estratégias, pelas quais era perseguida a
exploragdo do assunto ou objeto da ser desenhado desde suas bordas, no
Desenho de contorno, o encorajamento do uso do gesto rapido e livre do esbogo
e pela apropriacédo de linhas e formas com tonalidades ou massas. Todos estes
passos deveriam seguir um exercicio diario e constate de Desenho de memoéria,

de modo a concretizar o repertorio visual adquirido e observado.

Anterior ao trabalho citado, encontra-se o 7Tratado da Pintura (1490-
1517) no qual Leonardo da Vinci discutiu a partir da observacao da vida, do
uso dos erros e das falhas para entender o Desenho a partir dos seus conceitos,
da importancia dos estudos de paisagem e da figura humana. Ao defender o
gesto livre do risco na superficie do papel, a partir da observacdo e o
desenvolvimento da composicdo das formas, com a combinagcdo de
entendimentos da abordagem analitica com a abordagem experimentais e os
estudos da percepgcdo, Leonardo revela uma apropriagcdo metodologica

multipla na aprendizagem do Desenho & frente de seu tempo.

Dessa forma, a abordagem filosofica experimental do ensino de Desenho
permite o acesso a uma série de experimentacdes e a construgdo da

experiéncia do aprender a desenhar, aproxima-se da criatividade e de seus

-95-



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

processos constitutivos, tendo sido defendida nas correntes filosoficas do
pragmatismo, nas quais a pratica se tornou essencial meio para se atingir o

conhecimento.

A abordagem filosofica experimental € uma referéncia das concepg¢odes
encontradas no enfoque da expressao como essencial para o0 ensino e o
aprendizado artistico. A énfase no Desenho com uso da Expressao tem
algumas caracteristicas que derivam desta abordagem ao aliar a necessidade
da pratica artistica concebida em um contexto, com uso de diversas
ferramentas, busca pela representacao e entendimento do vocabulario grafico.
Dessa maneira, a expressao comega na experimentacdo e € social e

culturalmente transformada no processo de escolarizacao.

Uma limitagdo no ensino do Desenho da abordagem experimental a
indicar € o desvio do uso da experimentacdo, pelo desconhecimento dos
conceitos, ou ©pela formacdo descontextualizada de docentes e
consequentemente, de professores de Artes Visuais, o que tendeu a substituir o
discurso da experimenta¢cdo como pratica de um longo processo de

aprendizagem & experimentagdo como processo proprio de aprendizagem.

O experimentar pelo experimentar torna-se em um livre-fazer, que na
metade do séc. XX é denominado como livre-expressao, complementando um
discurso de Arte pela Arte e seu esvaziamento de sentidos entre as narrativas

histéricas do periodo.
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7. Primeiros experimentos com aquarela Van Gogh.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2013.
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2.2.4 A abordagem filosofica Grafica

Uma das brechas da abordagem filosofica analitica que podem ser
encontradas e apontadas nos estudos e no discurso de Leonardo da Vinci,
tendo em mente sua contribuicdo para a area, tem a ver com a discussido do
uso das imagens mentais e os elementos que formam uma construg¢ao basica do

Desenho desde o comego da humanidade.

A dimensao que envolve a abordagem grafica tem a ver com estes
elementos basicos, 0s quais provem das fontes pelas quais as imagens sao
pensadas e construidas. As linhas, formas, marcas, padroes sao pontos de
partida para o desenvolvimento de um vocabulario grafico ao longo da
apropriacao das imagens e da producdo de sentidos por intermédio de

processos intersubjetivos.

Tanto os escritos sobre o Desenho como um idioma grafico de Josef
Albers citados por Horowitz e Danilowitz (2009) quanto o livro Ponto, Linha,
Plano de Wassily Kandinksy publicado em 1924, tem a visdo do ensino do
Desenho em que Arte e Linguagem estdo relacionadas, como se o Desenho
pudesse ser apropriado com uso de determinados simbolos na construcao do
vocabulario grafico, unindo teoria e pratica, porém, correndo o risco de

bloquear a liberdade de expressao e a espontaneidade.

Posso relacionar os trabalhos de Albers e Kandinsky (1987) com os de
Dondis (1991) e Ostrower (1991), ao mencionar que ambos direcionam o
aprendizado artistico em Desenho com uso e apropria¢ido progressiva dessa
gramatica basica, de elementos como ponto, linha, reta, plano, volume,
estruturas que sdo vistas como partes integrantes de toda composicao que a

obra de Arte possui, ndo dando espago para outras formas de pensar a
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producgao.
Além disso, ressaltou De Duve (2012) que

“[...] todos os tedricos importantes modernos de arte, de Herbert Read
a E. H. Gombrich e Rudolf Arnheim, fizeramm consideragoes
semelhantes e dedicaram grande energia em separar a 'linguagem
visual' em componente primarios e demonstrar a universidade de suas
'leis' perceptivas e psicologicas.”. (44-45).

A nocao de Arte como espaco de conhecimento de uma linguagem, faz
parte de um ideario difundido nas politicas educacionais, o qual, pela minha
experiéncia de formacédo e profissional, estd diretamente relacionada com as

concepcgodes que tratam da chamada “alfabetizagdo visual” nas escolas.

Tendo como matéria basilar a indicac¢ado do Desenho como linguagem que
induz a uma ligag¢do direta com um viés comunicacional , revelando um ensino
que primeiro recorresse ao aprendizado dos seus elementos considerados
como basicos ou principais na sua producdo, a abordagem filosofica grafica

opera com imagens mentais em partes e ndo trabalha com o todo.

Com isso, a abordagem filos6fica grafica distancia o Desenho e sua
experimentagao em possibilidades delimitadas, restringindo-o ao uso de um

alfabeto indicial e a uma fun¢ao de emissor a um receptor/leitor do tracgo.

O fato dessa abordagem afirmar o Desenho como uma linguagem
necessaria a ser apreendida, por meio de um aprendizado visual previamente
demarcado em uma espécie de cartilha imagética, pode ser comparada ao
aprendizado da escrita, esquecendo da expressividade e criatividade e

relegando o espa¢o do Desenho ao &mbito comunicacional.
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3

8. Buscando detalhes minimos no uso das linhas, repeti¢io de formas.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2013.

As quatro abordagens filoséficas para o ensino do Desenho em Simmons

(1992) e aqui revistas, tem suas caracteristicas metodologicas presentes nos
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discursos que contemporaneamente se referem a énfases referidas por
docentes no ensino do Desenho no contexto da formacéo artistica dos cursos

de formagéao de professores de Artes Visuais.

Com a tabela 1, sintetizo questdes que considero relevantes nestas
abordagens, repensando como estes modelos de pensar (ou filosofias)
inspiraram uma didatica do ensino do Desenho que permanece dividida nas
quatro énfases e nas suas distorgdes nos curriculos e nas diferentes

experiéncias do “saber desenhar”.

Discurso racionalismo empirismo pragmatismo Linguagem e
Semiotica
Formas Esquemas, Experiéncia, Gramatica
geométricas, observagao, |tentativas, busca visual,
6 sTaraglinlez Ml TiSor, Arte e experiéncia |,estratégias,prati| wvocabulario
baslzinolel)o (e 1\atematica, sensorial, cas para grafico,
método razéo x desenhar. aprender
académico. €Imogao, elementos
percepgao minimos.
visual.

Tabela 1 - Resumo das Abordagens filosoficas do ensino do Desenho a partir de Simmons

Comparando-se as concepgdes expostas nas correntes do ensino
artistico enunciadas em Efland (1979), com as abordagens filosoficas do
ensino do Desenho, demonstro na tabela adiante discursos do Desenho,
caracteristicas do ensino do Desenho e suas correspondéncias com as énfases,

expondo suas semelhangas e limitagoes:
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Correntes do Mimético-

ensino artistico comportamental

Pragmatico-

cognitiva,

Expressivo-

psicoanalitica

Objetivo-
gestaltica

O Desenho é
Desenho deve ser |um O Desenho é Desenho como
a imitagao da instrumento |expresso todo
Discursos natureza. artistico que |como simbolo |autosuficiente,
deve produzir | de emocoes. estruturado e
efeito no integrado.
publico.
Mediagao Referencia Referente
Comportamento |entre desejos holistico,
deve ser conhecimento | reprimidos, questao
Caracteristicas PsI98ositbalelo} preévio, estimula um|perceptual e
do Regras. questoes e ambiente aponta
Ensino do problemas terapéutico. descobertas no
Desenho para uma processo.
reflex3o.
Isolamento
dos varios
simbolos.
Elementos da Elementos Elementos da | Elementos da
2esl s EXele X2 TilOsOfia analitica |das filosofia | filosofia, filosofia
com as e da expressiva e |expressiva. expressiva.
abordagens observacional. grafica.
filosoficas
Restringe o Preocupagdo |Podelevara |Autosuficiénci
aprendizado & excessiva uma livre- a pode resultar
Limitagbes técnica. com expressao e em
resolucdo de |esquecede individualismo
problemas. outros
fatores.

Tabela & — Caracteristicas e limitagdes - correntes e énfases
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(RE)DESENHANDO - BY FLAPEDROSA

Como interpreto o Desenho e
o ensino de Desenho?

Que discursos sao Desenho, designare, visao,

d Desenh -
bt didisetoatts representaGao, espaco,

ensino de Desenho? g E
imagens mentais, gesto,

regesto, vocabulario grafico,
contextos historicizados,

discursos e praticas,

experiencias...

9. (Re) Desenhando. Flavia Pedrosa Vasconcelos. 2014.
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2.3 (Re)desenhando o Desenho e as praticas artistico/educativas

Tenho evidente que conceituar o Desenho &€ uma tarefa complexa e
problematica, e, que mesmo na sua formatacido enquanto agdo da experiéncia
admite uma dualidade do imaginario ao real (Leymarie, Monnier & Rose,
1979). Logo, continuando na escritura da tese aludindo & metafora do
desenhar sem o uso da borracha, e &s minhas questdes sobre o “eu nao sei
desenhar”, atento para as concepcdes do Desenho, ndo a traca-lo como um
paradigma do conhecimento, ou uma disciplina que parte em uma diregao
univoca de saberes, mas a partir do contexto, das referéncias consultadas, das

experiéncias e apropriagoes nesta investigacao.

Vislumbro e narro neste capitulo o Desenho em concepcgoes e exegese
para a investigagado, da explicitacdo ao regesto de seus arranjos intrinsecos,
com esteio nas minhas experiéncias, leituras de material especializado,
bibliografia consultada e apreciagdes, entendimentos do que introduzo e
enfatizo como Desenho, desenhar e ensino do Desenho, centralizando na
inquiricdo dos mesmos em processo de estreitamento e relacdo intima com a

area de Artes Visuais.

O professor e artista Plackman (1972) discutiu num texto sobre o que o
Desenho poderia ser. Entre outras concepcgoes, ele comenta que um Desenho &
uma, escrita na parede, expressa e contém o tempo mais do que se passa a fazé-
lo. Um Desenho seria uma histéria da experiéncia e de seus conteudos nao-
visuais. Um Desenho, portanto, nunca seria nao-referencial, pois &€ uma forma
de pensar. Desenhar € um meio de se procurar a identidade e pode, algumas
vezes, catalizar, auxiliar e criticar momentos experienciados. O espaco do
Desenho pode ser o finito e pode néo ter limites, isto depende diretamente de

como ele é abordado no ensino e como ele é aprendido.
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O Desenho néo se destina apenas ao viés da construcado do pensamento
artistico sobre formas e estruturas, nem se figura unicamente na apropriacao
técnica. O Desenho existe e persiste em uma, area que estd entre a teoria e a
pratica do desenhar e abrange todo um universo em que o risco na superficie
conduz ao aperfeicoamento das lentes, na produgdo de sentidos e
interpretacoes do olhar, indo além da nocao de disciplina, de saber especifico,

se consubstanciando em conexodes entre saberes e fazeres.

Nao ha como conceituar o Desenho, deixando claro suas nogoes e
definicdes, mas, no aspecto do ensino de Artes Visuais, ele esta correlacionado
a nocéo de ponte in-between meios e materiais, estruturas, territorios, nao se
ocupando de um espago peculiar, por se entrecruzar com varios outros saberes
e com outras areas, demonstrando uma caracteristica multi, inter e
transdisciplinar (MIT) ao reunir técnicas, aprimoramento do olhar,
criatividade, analise e reflexdo sobre e a partir de imagens e, por dar acesso a

uma composicao hibrida de saber, pensar e produzir.

O Desenho, revendo as ideias indicadas em Ranciére (2010), revela um
potencial jamais descuravel e com todo um futuro a desbravar, sendo
contemporaneamente um espag¢o vivenciado de questionamento social,
cultural e de mobilizagdo politica. Estando presente na formacido do
pensamento critico, ndo somente pelo uso de imagens mentais e observacao,
mas pelo uso da memoéria no registro, estabelecendo formas a partir da

intersubjetividade.

Acerca dessa relagdo de construgcdo do Desenho desde a
intersubjetividade, Crary (1999) explicitou que os regimes de observacao
advém de questdes que sdo historicizadas, as quais tornam os regimes do olhar
em discursos que sdo enfatizados de acordo com o processo de aprendizagem

dos individuos.

Considero que a origem do ato de desenhar e do préprio Desenho esta

relacionada com as necessidades dos individuos de captacédo e enquadramento
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de algo em um espaco determinado, podendo ser encontrada nas primeiras
manifestagoes artisticas registradas em paredes de cavernas nos tempos

primitivos.

Compreendo que essa necessidade de representagdo existente nos
processos e nas relagoes analiticas com as imagens de memoria, é percebida ao
utilizar imagens mentais como fonte de lembranca, na observacgdo, no

confrontamento, na ampliacéo é sintetizada e refletida do que se vé.

O Desenho nasce da imagem refletida na mente, da memoéria e parte
para o impulso fisico, percorrendo o gesto na superficie bi ou tridimensional,
passando pela sua fixacdo, sendo pronto e rememorado na superficie

plasmada.

As mudancgas da concepgao da imagem e das visualidades no espago e de
sua fixac¢ao, denotam a relevancia do aprendizado do Desenho, pois nédo foram
as técnicas e a reprodutibilidade das técnicas com uso de diferentes materiais
que produziram a transformacao na sociedade (Deleuze, 1994) da metade do
século XX aos dias atuais, porém influiram as possibilidades de uso do Desenho
na compreensao, no desenvolvimento grafico do movimento abstrato ao

movimento concretizado na escolarizag¢ao dos sujeitos.

Aproprio-me nesta investigagdo do Desenho e de seu ensino, com foco
nas questdoes que abarcam a formacdo de professores de Artes Visuais,

interpretando-o desde o ato subjetivo de relacionar as imagens mentais, pois o

“[...] pensamento perceptivo e afetivo do Desenho liga-se &
subjectividade do olhar, & intensidade de estados sensiveis, varigveis,
nao comensuraveis sendo pela suposicido subjectiva do pensamento. A
razao por que o Desenho é pensamento subjectivo & porque ele ndo se
reduz nem & forma do objecto nem & formula da objectividade, mas a
evidéncia daquilo que nele permanece e sobrevive subjectivamente.”.
(Silva, 2004: 20).

- 105 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

No ensino de Artes Visuais, o0 Desenho permanece e sobrevive nos
primeiros aprendizados, na infancia, quando uma crianga comeca a riscar as
paredes da casa, o chao, os moveis, quando risca o proprio corpo. O Desenho
atua na escola como uma atividade artistica indispensavel ao desenvolvimento
amplo do olhar do ser humano, ao unir e sintetizar o que se vé, o que se
entende e 0 que é registrado por meio de uma espécie de leitura interpretativa
da imagem. Assim, o Desenho ndo &, nem procura ser, objetivamente uma
linguagem a esperar comunicacido pelo seu processo representativo, mas é
parte de um aprendizado visual dos individuos, que recorre cotidianamente a

codigos imagéticos.

Os cbdigos imagéticos nem sempre sdo 0s mesmos e sofrem influéncia do
espaco e do tempo, dispondo em seus significados conexdes com 0 universo
oral, gestual e escrito. Estao presentes também nas escolhas metodologicas e
técnicas que influenciam na impressao do gesto sobre a superficie, tendendo a
exercer a pressao da divulgacao do Desenho que se retém na memoria, do que

se observa, do que se imnagina ao Desenho presentificado.

Dos codigos imagéticos que o aprendizado do Desenho atravessa, das
nocgoes e representacgdes experienciadas pelos individuos, do pensamento ao

ato de desenhar, Silva (2004: 19) traduziu o Desenho como

“[...] a <<palavra magica>> que Vassari prescreve como sintese tedrica
e pratica das artes. [...] disegno é a definicdo consensual de um
conjunto de praticas e de teorias que constitui o sistema da <<cultura
visual>> ndo s6 de uma época como de uma disciplina, a Histéria da
Arte. [...] o Desenho néo é um objeto para o pensamento, mas o proprio
espacgo de subjetividade que importa manter sob investigag¢do, sendo
que a questdo fundamental que se coloca é a de saber se a
singularidade do Desenho é pensavel.”.

Seguindo os trajetos possiveis em contextos determinados filoséfica,
cultural e historicamente e contido em brechas da escolarizagdo, o Desenho é

designando, como um desejo, uma possibilidade, faz parte do desenvolvimento
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do gesto em tracgos arriscados que se tornam linhas de diferentes formatos e

espessuras, de diferentes desvios no deslindar de caminhos.

10. (Re) Desenhando codigos. Diario de Bordo. Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal.
2014.
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Seguindo os trajetos possiveis em contextos determinados filoséfica,
cultural e historicamente e contido em brechas da escolarizagdo, o Desenho é
designando, como um desejo, uma, possibilidade, faz parte do desenvolvimento
do gesto em tracgos arriscados que se tornam linhas de diferentes formatos e

espessuras, de diferentes desvios no deslindar de caminhos.

Quanto a suportes e plasticidade, pode o Desenho ser construido em
espacos bidimensionais, tais como a terra no chao, as pedras, as paredes, 0s
papéis, etc. ou tridimensionais em espagos virtuais (Simodes, 2012: 3),
criadores “de novos desafios, de novas propostas emergentes da propria

pratica” de representacao.

|

|
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~

11. Desenhos. Didrio de Bordo. Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2013.

Percebe-se que o aperfeigoamento do gesto da mao (real ou virtual) na
superficie plana decorre a partir dos registros das imagens ao pensar e
produzir Desenho, em seu ensino, nos exercicios repetitivos e nos tracos
tratados e retratados na configuragdo do que é representado. Com isso, sdo
articulados protocolos mentais em que se mede e avalia, € nos quais
reapresentamn o método das tentativas e acertos, contendo-as em um
aprendizado em que o uso da borracha pode facilitar uma compreensao

equivocada e gerar inseguranca.
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Conforme expus, ndo concordo com O uso da borracha como
instrumento que reforcga o erro e predispde a sensagao de imperfeicado, de falta
de competéncia pratica e, longe de reestruturar, porém indo em caminho de
demonstrar uma falta, ou, a urgéncia de uma compreensao dos motivos que
levam a essa sensagdo no ensino e aprendizado do Desenho, percebendo

discursos e praticas.

Dessa maneira, reitero a técnica como parte de um processo interessado
na ampliacdo do olhar, do perceber e do interpretar. Por conseguinte, a
borracha deve ser usada como um instrumento de uso casual, em necessidade

aprendida e ndo em constante busca pela perfei¢do no tracgo.

O Desenho envolve uma técnica e um processo de apropriagao técnica,

um aprendizado formalizado nos passos do registro, ao transmitir uma, ideia, é

“[...] o Desenho como algum tipo de esforg¢o para embelezar a aparéncia
externa das coisas. [...] O Desenho é um processo de criagado visual que
tem propoésito. [...] o Desenho preenche necessidades praticas. [...] Um
bom Desenho, em resumo, constitui a melhor expressao visual possivel
da esséncia de “algo”, seja uma mensagem, seja um produto.”. (Wong,
1998:41).

Por utilizar ou ndo um sistema abstrato de proje¢des no armazenamento
de imagens, um sistema mental, o Desenho passa por um conhecimento de
regras, tal como a linguagem, mas nao se restringe a elas, na apropriacao de
detalhes e simbolos que permitem a construcdo de significados. Sendo
reforcado no processo de aprendizado e tendo basicamente a funcido de
reconhecimento da leitura da imagem e da palavra, revela o Desenho no
registro a leitura de sintese do contexto (externo) ou de uma impressao

interna (Moreira; 1994).

O aprimoramento das técnicas por meio das tentativas, das relacoes
com o0 espago e do reforco do gesto é artefato fabricado no ensino de Artes

Visuais, o qual, com o tempo e a dedicacao, retém e subvertem o recurso do
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Desenho no conhecimento Desenho.

€. se NHANTDO,

12. Desenhos desde imagens mentais. Diario de bordo.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2013.
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13. Desenho desde imagens mentais. Diario de bordo.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2013.
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Dos conflitos estabelecidos dos duos visdo-percepcédo e representacao-
convencgao (Molina, 2003:25), as plataformas de existéncia do Desenho sao
promulgadas, no aprendizado que vai das imagens mentais, passando pela
concepgao abstrata, em que se observa uma forma, um objeto, um cenario, a
producédo concreta da imagem observada ou imaginada. Esses conflitos
denominam o Desenho em plataformas nao-fixas, pois podem imiscuir-se e
serem influenciadas pelos materiais empregados, pelas condi¢cdes do espaco e

do tempo.

Conforme mencionado, o Desenho, 0 seu ensino e a compreensao de suas
estruturas, estao relacionados & intencédo do ato de desenhar, que por sua vez,
€ desenvolvida na necessidade de representacido e impressa por meio de um

registro na superficie.

O Desenho é imbricado e construido a partir de suas estruturas,
possibilitando o acesso a experiéncias no aprendizado do trago, as quais

demonstram-no como

“[...] um meio de expressao de facil acesso que experimentamos de
forma direta, de modo informal ou calculado. Ele é exercicio, desafio e
fuga (o plano de fuga quase sempre € um Desenho). Como pratica ele
segue atras de uma imagem (ideia) ou a precede e facilita? Essa
atividade, que pode ser extremamente rudimentar tem capacidade de
disparar as mais sofisticadas associac¢des e imagens na mente de que
as produz ou aprecia, [...] 0 Desenho com sua singeleza e simplicidade
pode gerar de poténcia expressiva, descoberta pessoal e transporte
mental da imaginac¢io e invengdo.”. (Gongalves e Rocha, 2013: 20).

Nesta investigagdo, a poténcia expressiva € identificada no ensino do
Desenho do exposto em Hernandez (1989), concebendo uma producido de
significados com os discursos e praticas que remetem a palavra designare.
Esta denominacdo é empregada por se concatenar o Desenho com a
experiéncia, que reinterpreta e reconstrdi discursos em narrativas visuais e

escritas, assegurando uma metafora da representacdo e de suas estruturas,
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por ter efeito na materialidade e apoderamento do registro como fonte de

didlogo entre imagens mentais, textos e realidade.

Je. ;

14. Desenhos desde imagens mentais. Diario de

bordo.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal.

{013.
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Por essas questOes, examino a produgdo e o ensino do Desenho em
diferentes periodos histéricos, e as narrativas visuais que aqui considero,
enxergando seus elementos, a fim de que promovam sua vVvisibilidade,

visualizando também que partem de uma invisibilidade.

A vigibilidade do Desenho é presente e reconfigurada no gesto grafico da
necessidade de representagdo dos individuos e constitui sua primeira
designacdo, por conceber, um desejo a expressar e formas a serem

construidas.

A invisibilidade esta presente na segunda designacao do Desenho, sendo
concebida e explicitada das suas plataformas de existéncia, no que nao é
representado, pois o Desenho & uma escolha, um foco no qual o individuo

intenta representar.

Nas duas designag¢des pontuadas, a consciéncia do desenvolvimento da
capacidade de representacao, onde o vocabulario grafico é cruzado, retrata, do
pensamento a experimentacdo, uma formacado do olhar. Neste sentido, o
Desenho como formagdo artistica e o ensino do Desenho na formacao artistica
constituem designares em que a propagacdo do olhar esta atrelada a uma

ressignifica¢do do contexto historico, cultural e social.

O que é observado por quem desenha, é construido mentalmente como
imagem, sendo plasmada em detalhes & medida de tempo em que se permite
demorar os olhos, neste caso, trato-os como lentes. Sao lentes, porque aplicam
um enfoque particular, sao desenvolvidas por um aprendizado do olhar,
podendo perceber as coisas de modo a ampliar, diminuir, rever, a depender do
que e de como se pretende plasmar, representar a imagem e da quantidade de

experiéncias, do que se vé e do que se ressignifica pela ato de ver.

Implica nisso que ndo ha neutralidade na observagdo, as lentes
escolhem no ato de dar a ver e pairar por alguns instantes sobre determinada
paisagem, objeto, ideia, imagem. A compreensao e interpretac¢ado de algo exige

adaptacdo as circunstancias de tempo e espaco, em analogias a serem
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veiculadas e traduzidas na codificag¢ao da agéo, ou seja, no Desenho.

B ST TEIYITUTALeS
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18. Desenhos. Exposigdao (Con) Tributos a Miro.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2014.
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As lentes passam pelas fronteiras da imaginacéo e das imagens mentais,
as quais sédo reconfiguradas em um processo de materializagcdo do abstrato,
operacionalizando ideias e conceitos acerca de como as formas sdo dispostas,

aliados ao gesto e regesto presentificado em Desenho.

A operacionalidade do Desenho consiste na sua capacidade de
representar e expressar com qualidade grafica, percebendo-se as demandas do

Desenho. Complementa estas no¢des Bismarck (2005: 5) ao ter indicado que

“[...] o Desenho exige. Porque, [...] desenhar ndo é produzir (imagens),
€ questionar a (sua) producio, &, como diria Bruce Nauman, “forgar a
sua légica até ao absurdo”, é testar a sua existéncia, questionar a sua
validade como afirmagdo Nao é o produto, mas o que é implicado na
acgéo de o fazer. [...] O papel do Desenho é... de rascunho.”.

Pela, capacidade do Desenho representar e, por isso, expor um
significado que vai do individual de quem o pensa e produz a um coletivo de
quem o visualiza enquanto imagem produzida em determinado tempo e espago,
podem ser encontradas varias manifesta¢des narrativas acerca de sua origem,
na Histéria da Arte tal qual é promulgada em grande parte da literatura

especializada.

Das narrativas encontradas, ha um mito recorrente na bibliografia da
area de Artes Visuais sobre como pode ter ocorrido essa origem do Desenho,
descrita em autores nas areas de filosofia, como Derrida (1990) e, na area
artistica, como Bismarck (2004). Ambos a partir do que é contado em Plinio
(1987:124).

O mito a que me refiro é o de Butades, ou Dibutades, o qual revela o
designare no representar sobre uma superficie, mais conhecido como

Dibutades de Sycione (ou Sicion).

A narrativa conta que a filha do ceramista Dibutades, por sua vez,

necessitava plasmar em uma superficie a imagem do amado que partia em
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viagem ao estrangeiro. Para tal, Desenhou com carvao os tragos de sua sombra
na parede. O seu pai, com esta referéncia, preencheu o contorno do Desenho
com argila. Dessa maneira, tem-se a alusao ao Desenho como referéncia ao
desejo de representacio, em que a linha é utilizada no sentido de configuracao
de memoéria. Plinio (1987: 124) revela que “su padre la model6 en arcilla y la
puso al fuego para que se endureciera junto com el resto de su ceramica; este

retrato se conservo en el Ninfeo, hasta que Mumio saqued Corinto.”.

O mito de Dibutades pode ser encontrado nas Artes Visuais com
diversas reinterpretac¢des ou releituras em obras de artistas dos séculos XVII
a0 XXI, tais como Jean-Raoux (1677-1734), Jean-Baptiste Regnault (1754-
1829), Joseph-Benoit Suvée (1743-1807), Felice Giani (1758-1823), David
Allan (1744-1796), Piérre-René Cacault (1744-1810), Karl Friedrich Schinkel
(1781-1841) e Francine van Hove (1942-).

Apesar de ter um tom de restricdo na interpretagao de como se pode ter
comecgado o Desenho e o ato de desenhar, a narrativa mitica de Dibutades da
espago a uma percepcdo de questdes técnicas do Desenho e de seu
aprendizado. Pela analise das narrativas visuais nos trabalhos doa artistas
citados acima e pelo texto em Plinio (1987), Dibutades remete a dois processos
de transposicdo da linha em uma superficie plana, designados pela releitura da

realidade visualizada em um Desenho.

O primeiro processo refere-se a habilidade de desenhar, de plasmar
formas tridimensionais em um espaco bidimensional, “da mmaneira mais
elementar, mais simples e complexa possivel.”. (Vieira, 1995: 21). O segundo é
a exposicao dos limites do volume do corpo que os contornos demarcam, entre

luz e sombra.

O Desenho de contorno € uma técnica e tem uma correspondéncia
estreita com a visdo e a méao, na geragdo de sintese, pormenores, em um
movimento que admite uma velocidade rapida ou lenta e pressupde uma

continuidade. A linha como contorno esquadrinha, agarra e disciplina o gesto
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na qualidade de sua formatacao.

Por possuir zonas de informacgao variadas na superficie, o contorno se
corporifica cego ou & vista com feigcdes singulares: € controlado (mnantendo o
registro grafico), &€ neutro (entre perceptivo e expressivo), ou é tenso (com um

regime de atencao).

O contorno, dentro do aprendizado do Desenho é uma técnica e se utiliza
de instrumentos riscadores, servindo para estabelecer a visdo desde uma
estrutura, global a estruturas particulares, buscando sintetizar a
representacdo, em detalhe (Goldstein, 1973). Uma curiosidade &€ que em
contraste a esta técnica, o Desenho caligrafico, que nao foi desenvolvido no
mito de Dibutades, se preocupa nitidamente com as formas da figura a ser
estruturada e presta-se a explicar o todo, descrevendo-os com as delimitagoes
pouco ou quase nada tangiveis. Caso a desenhadora tivesse munido seu
trabalho dos dois métodos, seria percebido ndo apenas a sombra da face do

rapaz retratado, mas boa parte de seu corpo.

Adicional a estrutura de interpretac¢ado de Dibutades, insisto que a agao
inicial do Desenho traz, de acordo com Molina (2003: 30), trés
deslumbramentos fundamentais: um que se produz pela fascinacdo do gesto,
outro que provoca a surpresa da sombra, este rastro da imagem que tem uma,
aparéncia disfarcada, e, finalmente, o que determina o valor dos mesmos, como

uimn sistema de ordenamento e de caminhos que dirigem do pensamento & acéao.

Decorrendo uma taxinomia do que pode ser concebido como Desenho,
avisto imediatamente trés instancias processuais no ensino e no aprendizado,
o dominio da percepc¢ao, o do conceitual e o do operativo. Estas trés instancias
sdo conjugadas e analogas & intuicdo e & razdo no ato de compreender e

apreender as formas.

Na percepcao, interessa a observacio da paisagem que sers considerada
no Desenho, reunindo imagens mentais e tradugdo do olho & mao. Conceber o

Desenho é ponderar que materiais e que viabilidades podem ser dispostas na
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superficie, a partir das experiéncias anteriores e do aprimoramento do
aprendizado em Desenho. O contexto operativo no Desenho cita a técnica na

acdo do gesto e do regesto na exposicéo e efetivacao da linha sobre o espaco.

Do esquisso ou dos tragos primeiros, passando pelo planeamento do
esbogo até a fortificagdo de um estudo, reconhe¢o o desenhar como o ato de
“dar a ver” (Silva, 2004: 58) do desenhador, um processo de construgao
simbdlica do olhar, que constitui além de sua eficacia, mas revela o quanto esse
olhar estad afeito com o que é representado. E memoria, é registro dessa
atuacao do tempo utilizado, como jogo revelado e confronto entre o que se faz e

0 que é feito.

No desenhar nao se determina a agao pelo pensamento organizado, é a
sugestao da imagem que provoca seu animo e a dificuldade que esta tem de ser
integrada no trabalho através de recursos limitados (Molina, 2003: 19), nem
se percebe o corpo a agir, apenas as sobreposicoes que 0 mesmo dispde na
superficie, que pode ser medido em uma arqueologia das diferentes fases do

registro, expostas no trago e no desenvolvimento de sua percepgao.

E por isso que quando realizo um esboco, estou aproximando-me de uma
espécie de refazimento da imagem, da informacido & sintese da informacgao.
Compreendo as dificuldades que atravesso com o Desenho e com a

representacgao, sei que

“[...] O Desenho é, assim, acima de tudo representagdo. [..] A
representac¢do ndo é, porém, uma questao de estilo mas de paradigma
cultural e civilizacional. [...] O Desenho teve e tem sempre origem no
Desenho, tal como todos os fazeres. Tem origem na acgdo que € uma
vontade que se corporiza na necessidade e nas possibilidades. As
imagens que o Desenho produz sdo sempre imagens que O COrpo
‘recebeu’ e que com a mente articula.”. (Vieira, 2008: 13).

Da dificuldade com a representacio & articulacdo de imagens mentais,
verifico na experiéncia em Desenho e em ensino de Desenho, do pensar a

producédo, os meios e suas tendéncias no trago, me apoderando de usos
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vocabulares de uma grafia, revisitada & medida que o gesto avanca na
superficie, ressignificando o olhar e suas estruturas na cata de superacio e

apuramento das lentes.

16. Desenhos a partir de observagdo de flores.
Disrio de Bordo. Flavia Pedrosa Vasconcelos.
Porto, Portugal. 2014
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As estruturas de significagcdo do olhar e sua producido simbdlica no
aprendizado, para Piaget (1977) fariam parte de uma evocagdo de uma
realidade que é tornada outra por se aproximar a imagem do discurso sobre a
imagem, com base numa noc¢ao que tem referéncia na memoria visual e com a

observagao em contexto.

Por conseguinte, as estruturas de significacdo atuam num processo
qualitativo e dependente da evolugdo dos conhecimentos wvisuais na
compreensao e estruturacao do espacgo pelo individuo. Desta maneira, pode-
se inferir que das imagens mentais ao vocabulario grafico e ao arcabouco
visual, os individuos que desenham na escola demonstram um mais alto grau

de aprendizados visual do que outros que nao o fazem.

No aprendizado visual interessam as imagens mentais desde as que sao
referéncia nos primeiros anos da crianca, a conexao entre imagem e palavra,
na producgao de significado. Por esse motivo, elas sdo dispostas em um Desenho
como um produto de operacionalizacado e adaptacédo da interioridade (Kosslyn,
1980).

Assim, nas imagens mentais tem papel construtivo na génese do
raciocinio estruturante, pois reunem imaginacdo e relacdo de elementos
visuais presentes na 16gica configurativa (Paivio, 1977) do espaco, podendo se

ajustar em uma lente que produz uma nova significacdo do que é representado.

Tal qual deduzido na narrativa mitica de Dibutades e sendo um processo
nao so6 configurativo da representacao, mas podendo também ser avaliativo do
grau de aprendizado visual, o desenhar se consubstancia no procedimento que

alia coordenacédo mente-mao, do que se vé e do que se cria.

Por sua natureza de construcéo, o desenhar é um ato desenvolvido com
base num aprendizado, que expde a evolugao da percepcao e da expressao das

linhas e de seus contornos no espago do que é observado ou imaginado.

Interessa-me, na histéria de Dibutades, a potencialidade grafica da

imagem, com o uso da sombra como ponto de partida, o Desenho de contorno
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no desejo de representacao, a necessidade do registro e a invengao e execugao
da linha em uma superficie concreta, fazendo parte de um pacto do individuo
com questdoes abstratas sendo expressas e concretizadas de uma imagem
plasmada que por conseguinte é revelacdo de um aprender da linha sobre as
formas. Por isso, distingo “el dibuxo tan hijo del entendimiento, y de toda
naturaleza intelectiva [...] 7. (Velasco, 1795: 32), como um conhecimento

especifico e significativo do aprendizado artistico.

1%7. Desenho a partir de observagio dos girassois
de Van Gogh. Diario de Bordo. Flavia Pedrosa
Vasconcelos. Amsterdao, Holanda. 2015

Retomando a linha de pensamento, na a¢ado de desenhar, no confronto
entre o que se vé e 0 que se representa, a perspicacia do aprendizado em
Desenho se manifesta no entendimento da necessidade de compreender a

realidade representada e ndo apenas e de fato, simplesmente copia-la.

Mesmo quando se reproduz um objeto, uma paisagem, uma ideia, se

percebe a estrutura interna no registro. A reproduc¢io faz parte de um outro
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processo, o de compreensdo de uma determinada forma de ver, & técnica de
ver, que auxilia no processo de recriar e representar o que se vé. Por essa

razao, nao se reproduz o que se vé, mas 0 que se interpreta do que é visto.

Concebo que a reproducéo € porta para a criac¢ao, e revisdo do gesto na
superficie, com uso de imagens mentais, de vocabulario grafico apreendido, de
estratégias que o aprendizado visual desenvolveu por meio da experiéncia com
o trago em gesto. Do gesto expresso em agao, figuram-se os meios, o fluir do
pensamento, o processo do ver-pensar-fazer e a concretizagdo do ato no

registro plastico.

18. Desenho. Exposi¢ao
Miradas Fnredadas, exposto
em varias cidades brasileiras.
Diario de Bordo. Flavia
Pedrosa Vasconcelos. Porto,
Portugal. 2014.

P

O olhar, no desenhar, € conduzido pelas lentes desenvolvidas que

ampliam e orientam, se configurando como janelas da representacido. A
habilidade de apropriacao das formas é condensada nas lentes, por intermeédio
da aquisicdo de termos do conceitual aos termos préoximos da tatilidade do
gesto na composicdo e aquisicdo, por meio do aprendizado, do vocabulario

grafico do desenhador.
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Como acdo processual de um aprendizado que colabora com o0
aprendizado visual, relembro que o ato de desenhar implica e corresponde a
um gesto do sujeito para o exterior (Rodrigues, 2003: 64), disciplinando os
modos de ver. Nesse sentido, ele aparece demonstrando o visivel e as
intersubjetividades do visivel, em pensamento e a¢do do Desenho, instaurando,
por meio do treino, a revelagcdo de arranjos perceptiveis, que traduzem
também o momento, sendo o Desenho um objeto de uma historicidade do

espaco e das formas.

Ao aprendizado do Desenho se dispde um treino com o aprimoramento
de técnicas. A esse treino quase que “muscular” do olhar, em afinidade intima e
individual da mente com o gesto, com o corpo, algumas estratégias de atuacao
das formas sédo definidas na superficie. Estas, estao presentes entre um tempo
de esforco e dedicacéo, validando a representacao & medida que se consegue ir
do compreender ao explicar a informacdo da imagem e do enxergar

lentamente para se desenhar rapidamente.

19. Desenho. Exposigdo na
Faculdade de Educagédo da
Universidade de Santiago de
Compostela, Espanha. Diario de
Bordo. Flavia Pedrosa,
Vasconcelos. Porto, Portugal.
2014.
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Por demandar um tempo e uma lentiddo, o desenhar e seu aprendizado
revelam um tempo diferenciado, que nao é apenas cronometrado. Este tempo
tem a ver, como mencionei, com as particularidades que as imagens mentais, o
vocabulario grafico e o arcabougo visual acumulados revelam com o contexto e

a imagem observada ou imaginada.

O desenhar e seu aprendizado vao além dos protocolos previstos de
desenvolvimento grafico, pois, tais como materiais, ferramentas, concretas ou
virtuais (Maynard, 2005), o desenhar nao s6 considera o0 momento em que se
produz. Na medida em que estes sdo utilizados, eles vdo demandando um
tempo diferenciado do olhar, entre o que se vé com o olho, 0 que se registra na

mente e 0 que se arrisca no registro.

Menciono “arriscar” porque toda linha tragada é sublimada em um gesto
que busca um resultado. A linha é, em parte, identificada como uma, esséncia,
verdadeira tal qual uma abstracao conceitual, ela &€ concretamente percebida,
engendrada no contorno e criada para se referir a algo além de si mesma, como
resultado tem-se a sublimagido concreta de sua estrutura em um Desenho.

(Leymarie, Monnier & Rose, 1979).

Com essas consideracgoes, enxergo o Desenho como uma tentativa
processual e continua na busca de sentidos da representagdo em meios
riscadores, que dos erros e acertos, desenvolve um aprendizado do olhar. A
tentativa no ato do desenhar é conectada ao designio. Este, por sua vez,
desdobra-se nas lentes, ao delinear a intenc¢éo, a busca pelo estabelecimento de

sentidos no vestigio do movimento empregado no trago arriscado.

Das estruturas do Desenho, das designacoes, aos meandros da técnica: o
ver, 0 projetar (no senso de pré-ver), o atuar, o pensar e o explorar sao

mecanismos em que o Desenho néao é entendido como

“[...] mera copia, reproducdo mecanica do original. E sempre uma
interpretagdo, elaborando correspondéncias, relacionando,
simbolizando, atribuindo novas configurag¢des ao original. O Desenho
traduz uma nova visdo porque traduz um pensamento, revela um
conceito.”. (Derdyk, 2010: 110).
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Afirmo, diante da presséao da representacéo, que o Desenho na leitura do
designare nesta tese cria e assimila uma ponte tebrico/pratica e
artistico/educativa que, como metafora simbdlica entre criacdo e aprendizado,
conecta e expressa representagdes intersubjetivas prefigsuradas com
representacgdes concretas, que sdo produto da inventividade (Francastel,
1983: 17).

Por estar diante dessa metafora simbdlica, visualizo o Desenho, os seus
conceitos e as suas fungbes artisticas, presente e indispensavel como
conhecimento ndo disciplinar, mas Multi, Inter e Trans (MIT) no curriculo da
formacéao artistica do docente em Artes Visuais, seja pela sua dimensao além
dos codigos, desde a representacao ou seja na mediagao grafica na construgao

do pensamento visual.

Neste respeito, 0 Desenho e o ensino de Desenho fomentam a formacao e
reflexao do olhar, o qual vivenciado do gesto ao regesto, sendo traduzido como
espaco fundamental da criacdo e do desenvolvimento interpretativo,
contextual e critico nas praticas artistico/educativas em Artes Visuais,

sabendo que “dibujar es un problema de estrategias, de énfasis, de operaciones

de conocimiento mas amplias que las reflexiones que sobre su objeto
proponen.”. (Molina, 2003: 35) .

20. Desenho. Exposigdo no evento 26°
Encontro Nacional da APECV 2° Congresso
Internacional da RIAFA em Guimaraes,
Portugal Di4rio de Bordo. Flavia Pedrosa,
Vasconcelos. Porto, Portugal. 2014.
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21. Desenho. Exposigdao na Norwegian University of Science and Technology. Summer School
on Educational Methodology. Trondheim, Noruega. Flavia Pedrosa Vasconcelos. 2014
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2.4 Tensoes e brechas do “saber desenhar”

no ensino de Desenho

“When we do not have the words to say something, drawing can define
both the real and unreal in visual terms”. (Kovats, 2007:8).

“Aprender a desenhar[...] € um processo acessivel a qualquer pessoa.
Da mesma maneira que quem quer que seja consegue aprender uma
lingua estrangeira, desenhar implica aprender a ver e a perceber como
se consegue transportar o observado no espago, para a
bidimensionalidade do papel.”. (Rodrigues, 2003: 84).

Entender o Desenho e 0 ensino de Desenho por meio de um Designare
neste espago de investiga¢ao doutoral como objeto de estudo tem a ver com
algumas questoes que envolvem a necessidade de emancipacao, contribuindo e
tendo compromisso desde os designios da formacao artistica na formacéo de

professores de Artes Visuais.

Indico a formacédo artistica como espag¢o de construgdo de uma
estetizacdo (Hermann, 2005) que é submetida a regras na escolarizagao, mas
também encontra brechas nos processos de aprendizado e nas experiéncias,

traduzindo saberes adquiridos em saberes construidos e competéncias e
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habilidades que nédo sao indicadas, por outro lado, operam e progridem na

construcao de sentidos.

Dessa maneira, estao presentes como objetivos da pesquisa os discursos
€ as praticas, revisados desde 0s aspectos estéticos, psicoldgicos e filosdficos as
énfases especificas que determinam visdes sobre “saber desenhar” e “nao

saber desenhar”.

Do problema contido no “eu nédo sei desenhar” e da necessidade de
investigar o Desenho, sistematizei minha pesquisa na procura de compreender
o Desenho (conceitos e cognicao) e o desenhar (nos processos de ensino e
aprendizagem). Tendo em consideracao estes entendimentos do Desenho € a
dificuldade atual de definir-se o Desenho, formulo a questao especifica que se

Jjustifica colocar:

Que tensodes permanecem na atualidade em aberto entre discursos e praticas

no ensino de Desenho na formagao artistica de professores de Artes Visuais no

Brasil e em Portugal?

Dessa pergunta, outras questdoes foram discutidas como parte do

problema, investigado e as quais me vou diretamente dirigir. Sao elas:

- O que significa “saber desenhar” e “nao saber desenhar” nas
abordagens tedricas e nos curriculos?

- Que tensobes envolvem a nocado de “saber desenhar” na experiéncia
profissional do docente em Artes Visuais?

- Como desenvolver na formacado de professores de Artes Visuais
habilidades e competéncias indispensaveis no ensino do Desenho
numa perspectiva contemporanea?

Parto do pressuposto de que os docentes de Desenho, tidos nesta

investigacdo como os individuos que lecionam no nivel superior disciplinas
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nessa area e que atuam na respectiva formacio artistica das Artes Visuais,
tém relevante influéncia, seja por meio de discursos, seja por meio de praticas,

na formacgao em Desenho dos futuros professores de Artes Visuais.

Ao mencionar professores de Artes Visuais, me refiro aos que atuam no
ambiente das escolas, pré-universitarios, trabalhando com criancas e

adolescentes, seja na educacgéo publica, seja na privada.

Nesse processo, entendo que a construg¢do do docente de Artes Visuais
que leciona Desenho nas instituicdes educacionais de nivel superior faz parte
de uma série de apropriacdes, as quais, a memoria, o contexto histérico e

contextos filos6ficos, estéticos e psicolégicos atuam continuadamente.

Assumo que, além das apropriagdes conceituais, operam nessa
construcdo acerca de “como ensinar” o Desenho, questbes e experiéncias
vivenciadas, acumuladas desde a formacéao inicial dos docentes, passando por
confrontamentos e organizando resolucdes entre teoria e pratica a medida em
que o contato com os estudantes e as situagdes que atravessa no cotidiano se

desenvolvem.

Dessa maneira, entende-se que a experiéncia de ensinar do docente em
Desenho € algo constituido, em um passo inicial, prevista nos curriculos, que é
transformada no contato com o campo do ensinar. Além disso, percebo que ha

duas visdes de docéncia a serem consideradas como extremos:

- Uma primeira, em que o ato de ensinar estd restrito ao reproduzir,
repassar de saberes adquiridos, baseado numa tradicdo em que se
concentra na visao de que para se lecionar Desenho tem-se que saber
Desenho e saber desenhar numa perspectiva que reduz o ambito
educativo do processo de ensinar a um processo instrumental de

repassar determinados conteuidos, exercicios e praticas.
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- Uma segunda em que indo de confronto & tradicdo, a docéncia assume
um papel diferenciado, tendo 0 ensino como processo promotor de uma,
aprendizagem pela qual, na perspectiva do aprender em comunidade, ou
do aprender em conjunto, com 0S outros € a partir dos saberes dos
outros. Neste sentido, o ensino é espaco aberto, levando em consideracao
0 que o estudante sabe e com isso se vai construir a aprendizagem do

Desenho.

Essas duas visdes de docéncia sdo aqui apresentadas, analisadas e
discutidas de acordo com o0s espagos investigados e com as relagdes de
significado desenvolvida com os contextos e experiéncias do ensino de
Desenho na perspectiva do docente, de forma a repensar a formagao de
professores de Artes Visuais partindo da pesquisa bibliografica, da pesquisa de

campo as reflexoes realizadas.

No que tange a formacao inicial ou a formagao, trabalho com estas duas
denominagdes, correspondendo ao momento em que o futuro professor esta
sendo formado na graduagado. Por isso, utilizo este momento como ponto de
partida para uma série de apropriacdoes didaticas em habilidades e
competéncias que aparecem como referéncia e sao parte de uma trajetéria que
perdura toda a profissdo, num continuo tornar-se docente ou professor de

Artes Visuais.

Por meio da pergunta colocada acima como problema da pesquisa e das
outras questdes enunciadas, identifiquei a relagdo dos conceitos, centros da
vibragdo e reconhecimento dos discursos correspondentes que ressoam
(Deleuze & Guattari, 1994: 23) e representam, das demais indagacgdes as
narrativas construidas no espa¢co e no tempo envolvidos, como pontes

epistemolégicas na construcgao de significados.

Assim, essas questdes emergiram no percurso, envolvendo um processo

de interpretacido e analise, refletindo acerca dos caminhos nos quais Bragil e
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Portugal partilham além de cultura, lingua e politica. Busquei compreender o
territoério em que os dois paises constroem pontes entre discursos e praticas no
ensino do Desenho na formacao de professores e docentes de Artes Visuais.
Parti do ponto de que este territério &€ designado e construido a partir de

algumas énfases ocidentalmente difundidas.

Os dois paises comungam proximidades, assimn como diferencas no
Desenho e no ensino do Desenho que sédo trazidas até a atualidade como
modelos ou referéncias de ensino na formacao artistica dos futuros professores

e docentes de Artes Visuais.

Defendo que os modelos ou referéncias podem ser indicados no uso de
discursos e praticas na atuacao dos docentes que ministram aulas de Desenho,
influenciados por énfases instauradas e reproduzidas ao longo do tempo, dos
espacos de ensino e aprendizado, dos curriculos, das politicas educativas, das
condigodes de trabalho e dos movimentos de lutas destes e dos professores pré-

universitarios perante os problemas e dificuldades da profissao.
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S Percursos metodologicos
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“Dis-senio: ‘Dig’ (distinto, aparte, separado), ‘signo’ (representacion,
senal, trazo). Realizar sefiales o trazos representativos de las cosas,
pero separadas de ellas. Cuando se habla del disefio se entiende tanto

la accién de disefiar como sus resultados.” (Hernandez, 1989: 14).

“[...] el <<Dibujo>> es siempre una accién ontoldogica que se establece
como problema de si mismo. En este sentido, tanto la vida como el
quehacer del dibujo se establecen en lo que hay de hacer, en la
necesidad de su propia definicién, aquello que problematiza es 1o que
establece el sentido de su accidn, redefiniendo en ello la propia

condicién de aquello que entendemos como dibujo.” (Molina, 2002: 25).

Por necessidade de fixar um periodo concreto em meu estudo pratico,
delimitei-o ao tempo que decorre entre a década de 1990 e o presente nos dois
paises investigados. Por conseguinte, posSso mencionar que preocupa-me 0S8
desafios atuais do ensino de Desenho, entendendo de que forma sao

compartilhados, enfrentados e refletidos.

Com base em dados coletados e experiéncias, analisei como o Desenho é
percebido nos Cursos de Graduacao na area de Artes Visuais na Universidade
Federal do Vale do S&o Francisco — UNIVASF e na Universidade do Porto -
UPORTO.

Relacionei énfases do discurso sobre o ensino do Desenho nas
perspectivas histoéricas constituidas a partir da legislacdo educacional com
enfoque contemporaneo, interpretando questdes com um olhar de Brasil a
Portugal, e de Portugal a Brasil. Escolhi este periodo especifico devido as
transformacoes gsignificativas que podem ser observadas nas politicas

educacionais e nos curriculos, atentando para as influéncias que revelam como
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era e como é concebido o Desenho na formacgao artistica de professores em

Artes Visuais.

Tendo Bragil e Portugal como paises investigados, infiro que para
analise do problema acerca do “saber desenhar” e do “nédo saber desenhar”
importaram-me o0s conceitos, estratégias e contextos metodolégicos de

insercéo e a analise das semelhancas e diferencas nas visdes encontradas.

Com isso, observei concepgodes enfatizadas nos discursos e nas praticas,
assim como os indicios de questdoes da pedagogia escolarizada,

descontextualizada e acritica e de suas possiveis brechas.

A despeito do uso de termos, convém ressaltar que por esta investigacao
ter se situado na area abrangida da Educagao Artistica, como é conhecida em
Portugal ou Arte/Educacido, no Brasil, necessitei de escolher uma das duas,
tendo como fator decisivo a nogcdo de identificacdo com as questdes e o

problema em estudo.

Optei por me referir & denominacgao Arte/Educacido pelo fato de que a
denominacao Educacgao Artistica no Brasil tem conexao com a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional - LDBEN n°® 5692/1971, implicando uma, série de
desvios, desacertos e desentendimentos experienciados na Histéria do ensino
de Arte do pais e nas minhas vivéncias como professora e como docente em

Artes Visuais, como foi descrito anteriormente.

Além disso, Arte/Educacgdo é um termo que aparece recentemente nas
publicacdes cientificas brasileiras, podendo ser evidenciado no inicio dos anos
2000, estando conectado & inquietacdes e saberes existentes em discursos e

praticas na formacéao de professores e do ensino de Arte.

No quesito recursos e dados, a coleta, a analise e a reflexdo sao
elementos que constituiram e percorreram um enfoque qualitativo (Knowles &
Cole, 2008), que intenta demonstrar o problema e as questdoes da pesquisa em
um processo que é desenvolvido no uso dos instrumentos metodologicos,

refletindo e contextualizando a respeito, com vistas a dar uma contribui¢do ao
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debate nas areas de Desenho, ensino de Desenho, Artes Visuais e formacgao

artistica de professores e docentes de Artes Visuais.

Das metodologias de pesquisa em Arte/Educacao para o trabalho com as
narrativas visuais e escritas da tese, me apropriei das linhas de investigacao
em Narrativa Autoetnografica e A/r/tografia, as quais atravessam toda a

investigacéo.

Na necessidade de meios metodoldogicos que interligassem as estruturas
das questdes e as escolhas do modo de uso das narrativas visuais e escritas,
combinei a Narrativa em Arte/Educacdo com duas outras metodologias de
pesquisa recentes, a Autoetnografia (Ellis, 2004; Chang, 2008) e a A/r/tografia
(Irwin, 2004). Elas juntas reunem interesses e d4o acesso & compreensido do
contexto do Desenho e da pratica artistico/educativa na formacao de
professores e docentes de Artes Visuais, configurando na tese uma reflexao
acerca da construgado profissional por meio de experiéncias e vivéncias no

cotidiano das aulas.

A narrativa em Arte/Educacdo tem como base os estudos de Bruner
(1991) e Galvao (1998). Ela é utilizada no texto como instrumento
identificador de contextos (Bauer e Jovchelovitch, 2002), sendo articulada
com a Filosofia e a Histéria do Ensino de Artes Visuais, reconhecendo que as
praticas existem no tempo e em um contexto de experiéncias (McEwan &
Egan, 1998: 236).

Ao trabalhar com a narrativa em Arte/Educacdo na investigacéao,
concordo com Pardinas (2005: 138), pois considero este aporte nao sé6 como
um valioso instrumento para entender as vivéncias na formacao de
professores de Artes Visuais, mas também como espag¢o em que as praticas

artistico/educativas sdo possibilitadas e repensadas.

Destarte, conjugando nesta investigag¢édo as metodologias descritas por
intermédio da transformacdo da Narrativa em Arte/Educacdo em dois

patamares que dialogam entre si: uma Narrativa Autoetnografica com uso de
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narrativa de memoria, analises e reflexdes, e uma Narrativa A/r/tografica com
uso de narrativas visuais, entre Desenhos que construi e imagens que recolhi
que auxiliam a construcgao de significados e interpretacdes do problema e das

questdes com as quais percorri caminhos e pontes tedrico/praticas.

Por essa razao, a atuagado destas perspectivas como conjunto de
metodologias investigativas dialogantes, fazem parte do que é denominado por
Viadel (2005: 260) como Investigacao Educativa Baseada nas Artes Visuais ou
Artelnvestigacao Educativa, a qual interpreto como Pesquisa em
Arte/Educacdo Baseada em Artes Visuais. A sua posi¢cdo metodologica é de
assimilar, com permeabilidade, a pesquisa educativa com a criacdo artistica,
fundamentada aqui na conversa das narrativas visuais com as narrativas

escritas.

PESQUISADOR E OBJETO DA PESQUISA

Etno
“Cultura

e contextos”

“in-between”

Grafico 1. Relagdo entre Auto e Etno na Autoetnografia.

Na Narrativa Autoetnografica, as lentes que enfocam o problema da
pesquisa somam a Autobiografia com a Etnografia (Reed-Danahay, 1997, Spry,
2001) em que se seleciona e organiza entendimentos criticos dos dados
coletados por meio de documentos e entrevistas. Munido destes dados, o
pesquisador autoetnégrafo produz uma analise e descricdo reflexiva em

narrativas que levam em conta a experiéncia e sua intersecdo com o contexto
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investigado.

A pertinéncia do uso da Narrativa Autoetnografica nesta pesquisa se da
por duas razdes, a0 mesmo tempo em que posso refletir sobre as tensodes e
questdoes que nas experiéncias artistica e educativa desenvolvi, da acesso a
contextualizar a trajetoria de se pensar, analisar e refletir entre conceitos,
espacos geograficos e narrativas historicas. Ao fazer isto, estou produzindo
também uma reflexdo cultural que responde a aspectos que podem ser

generalizados, a depender de como se configuram esses contextos com outros.

A A/r/tografia pode ser considerada uma metodologia qualitativa de
Pesquisa em Arte/Educagdo Baseada nas Artes Visuais, tendo sido
desenvolvida e divulgada pela pesquisadora canadense Rita Irwin. Significa o
pensar e o fazer tedrico e pratico na unido do trabalho e das visdes do artista
(producgao) com o pesquisador (busca) e o professor (ensino), podendo ser

parte de uma mesma identidade profissional emn construcao e atuacgéao.

E uma perspectiva dialética em que compde teorias e praticas artisticas,
educativas e investigativas se conectando e dialogando em um espago Iin-
between. Sendo este um conceito-chave desta metodologia, € determinado
como um meio-termo pelo qual estes processos sao vistos em sua
complexidade, sendo estabelecidos pela percepgcdo e pelas indagagoes

vivenciadas nas experiéncias concretas (Irwin & Springway, 2008).

Deste espacgo entrelugares do in-between, traduzo a nogao de ponte, em
que o Desenho é observado e considerado, revisitando as experiéncias do
pensar, produzir e ensinar na formacéao inicial de professores de Artes Visuais.
As pontes visiveis e historicizadas dos territérios geograficos, das énfases nos
discursos, explicitas e implicitas as pontes que foram analisadas atentando

para as relacoes de semelhancas e diferencgas, convergindo Brasil e Portugal.

Adjunto a isso, a necessidade de compreensao da formacao da figura do
docente de Artes Visuais, traduzindo a nocédo de professoralidade em Pereira

(2013) com a de becoming em Irwin e Springway (2008), que, entre-caminha,
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em ensino, pesquisa e criagdo na atuacado do professor/artista/pesquisador,
com praticas artistico/educativas e de suas possibilidades de diadlogo no ensino

do Desenho no nivel superior em Artes Visuais.

Interpreto que a pertinéncia da apropria¢ado da Narrativa A/r/tografica
nesta investigacdo estd presente na producdo e utilizagdo de imagens
desenhadas, trazendo um olhar adicional que busca refletir concretamente

sobre 0s processos de se pensar, fazer e ensinar o Desenho.

Procurei entdo tragar uma trajetéria que revisitasse os conceitos, as
questoes, as experiéncias. Dessa maneira, além da experiéncia praxe de
estudar literatura especializada, realizei uma revisao conceitual e histérica,
com indicagédo de énfases do discurso no ensino do Desenho e estudo empirico

que possibilitou reflexdes especificas sobre o contexto investigado.

No intuito de dar respostas as questdes distintas levantadas, as

metodologias e instrumentos metodolégicos foram:

I) Narrativa Autoetnografica - reflexoes por intermédio de narrativas de

memoria e contextualizacio com a pesquisa pratica.

II) Estudo empirico - Andlise dos curriculos de Desenho da Licenciatura

em Artes Visuais da Universidade Federal do Vale do Sao Francisco -
UNIVASF e da Licenciatura em Artes Plasticas da Universidade do Porto
- UPORTO. Analise do curriculo do Mestrado em Ensino de Artes Visuais
- MEAYV da UPORTO.

- Realizacgao de entrevista semi-estruturada a quatro docentes, dois da
UNIVASF e dois da UPORTO.

IIT) Narrativa A/r/tografica - Didrio de Bordo com produg¢do de Desenhos

na construcdo de uma poética no e do processo investigativo, a qual

percorre toda a tese.
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Na Narrativa Autoetnografica, foquei meu relato em questdes que
tinham relagdo com a minha experiéncia com o “saber desenhar” e o “néo
saber desenhar”, percorrendo uma trajetoria geografica e histérica dos
percursos que atravessei, repensando os processos de ensino e aprendizagem

do Desenho da escola & universidade.

Na revisado da literatura, foquei as analises em um momento inicial nas
correntes do ensino artistico e filosofias do ensino do Desenho. Depois, revisitei
as propostas encontradas no ensino do Desenho a partir das narrativas
histéricas acerca do ensino de Artes Visuais no Ocidente. Estas, percorreram
percursos principalmente em paises que influenciaram ocidentalmente o
pensar o ensino artistico no Brasil e em Portugal, na seguinte ordem: Italia,

Franca, Inglaterra, Alemanha, Russia e Estados Unidos da Ameérica.

Com a revisdo da literatura, indiquei possiveis énfases do discurso no
ensino de Desenho a serem verificadas no estudo empirico: Desenho e Técnica,

Desenho e Expressao, Desenho e Criatividade e Desenho e Cognicgéo.

No estudo empirico, a anéalise dos curriculos dos cursos de Licenciatura
na area de Artes Visuais da UPORTO e da UNIVASF deu-se por meio da
discussdo das partes que sdo comuns ao curriculos, os conteudos e suas
descrigdoes especificas dos programas de Desenho pressupostos a serem
ministrados pelos docentes, denominadas ementas no Bragil. Os critérios para
analise e comparacdo das ementas enunciadas, foram: a organizacido e
sistematizac¢ao dos conteudos, o tempo dedicado a lecionacédo dos mesmos € as

énfases do discurso a que poderiam se referir.

Dessa, maneira, selecionei para as entrevistas quatro docentes que
atuaram e continuam a atuar significativamente em discursos e praticas no
ensino de Desenho e pelo papel que ocupam na construgado curricular das
disciplinas que fazem parte da area de Desenho no curriculo dos cursos. Por
isso e, percebendo a experiéncia com teorias e praticas do Desenho, considerei-

0s sujeitos relevantes e de referéncia para esta investigacao.
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Na UPORTO, os docentes de Desenho escolhidos foram: Mario Augusto
Bismarck Paupério de Almeida (Mario Bismarck) e Paulo Luis Ferreira de
Almeida (Paulo Almeida). Na UNIVASF: Euriclésio Barreto Sodré (Euriclésio
Sodré) e José Raimundo Magalhées Rocha (Zé de Rocha).

Todos o0s professores entrevistados, da mesma forma, por meio de
entrevista semi-estruturada, com perguntas e respostas abertas. Apenas o
docente Mario Bismarck pediu para rever a transcricdo de sua entrevista,

tendo alterado, em parte, seu relato.

A escolha pelo uso deste tipo de instrumento deve-se pelo fato de que na
minha investigacdo do Mestrado, utilizei-o, tendo também utilizado de
questionarios. Assim, percebi que para se interpretar os discursos dos
entrevistados sobre suas praticas docentes e encontrar as possiveis énfases a
que se referiam, se adequava melhor uma, conversa mais aberta e por essa

razao, a entrevista semi-estruturada.

Dessa maneira, as entrevistas realizadas foram organizadas no formato
de debate semi-estruturado, com o didlogo a partir de compreensdes dos
docentes da UPORTO e da UNIVASF sobre as concepcdoes e praticas que
concernem o Desenho, as interpretacoes do Desenho na formacéao artistica e na
formacado de professores de Artes Visuais e as percepcdes das mudancgas

educacionais no ensino do Desenho que persistem nos dias atuais.

A transcricdo das entrevistas obedeceu a um sistema de classificacao,
focando as construgdes que tinham relagdo direta com as perguntas,
desenvolvendo pequenos relatos conforme o0s conceitos, reflexdes e
experiéncias no ensino do Desenho demonstradas e narradas pelos

entrevistados.

Destarte, antes da realizagdo das entrevistas com o0s docentes da
UPORTO, tendo como intuito obter uma compreensdo mais direta do universo
ensino do Desenho no nivel superior da instituicdo, até entdo desconhecido por

mim, optei por observar e participar de algumas aulas de Desenho I e Desenho
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IT durante o periodo letivo de 2013/2014. Nestas experiéncias, tive como
objetivo especifico o conhecimento da realidade pratica dos docentes

entrevistados.

De forma a contextualizar os discursos, estudei os curriculos da
UNIVASF e da, UPORTO. Entendendo que a Licenciatura da, UPORTO nao forma
professores e sim tem vistas a uma formacido artistica basica, estudei o
curriculo do Mestrado em Engsino de Artes Visuais - MEAV, desenvolvido pelas
Faculdades de Belas Artes e de Psicologia e Ciéncias da Educagao da UPORTO, o
qual tem como objetivo proporcionar uma formacgao pedagbgica aos futuros
professores de Artes Visuais para atuarem nos Anos Finais do Ensino

Fundamental (3° ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundéario).

Com os dados do MEAV e da UPORTO, desenvolvi uma analise que
caracteriza uma formacdo de professores de Artes Visuais na instituicdo e uma
compreensdo do curriculo em Artes Visuais, 0 que me permitiu interpretar as
estratégias, competéncias e habilidades no ensino de Desenho neste contexto

de formagao portugués.

Na Narrativa A/r/tografica, as imagens escolhidas foram concebidas
como narrativas visuais, conceito este que descrevo no ponto a seguir com
detalhamento. Estas imagens para fazerem parte da tese foram organizadas e

obedeceram aos seguintes critérios:

- Imagens do Diario de Bordo - Desenhos produzidos e digitalizados, os

quais tinham correlacdo com os discursos do texto escrito com a

intencao de acompanhar a experiéncia da pesquisa.

- Imagens de Quadrinhos - imagens da Cultura Visual digitalizadas e

recolhidas pelas assuncdes que poderiam inferir. Além disto, escolhi
quadrinhos que produzi a partir do site http://www.toondoo.com, nos

quais exponho questdes da investigagao.

- Imagens de grafico e tabelas - sdo visualizacdes em sistematizacoes do

percurso, pontuando suas principais questoes e caracteristicas.
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- Imagens de Fotografias . procuram sintetizar momentos que considero

relevantes na investigacdo e dispbem, nas consideracdes finais, um

olhar adicional & reflexao.

A produgdo de Desenhos que desenvolvi ao longo do percurso
investigativo, foi uma escolha que se traduz numa busca pelo entendimento do
“eu nao sei desenhar”, revelando uma poética do processo investigativo e com
o0 objetivo de refletir acerca das relagdoes que ia tecendo nos estudos,

observagoes, conversas, indagagoes, descobertas.

Agssim, usei tracgos, linhas, formas e busquei o Desenho em gestos
impressos na superficie de papéis de diferentes formatos e tamanhos. Destes
exercicios do fazer, que me auxiliaram a pensar minhas questdes com o0 ensino
do Desenho e, refletir sobre as questdes que analiso e me detenho com enfoque
na tese, trouxe uma outra forma de perceber as tensdes na formacao artistica
do docente em Artes Visuais, que levam a influenciar o ensino do Desenho na

formagéo de professores de Artes Visuais.

Os Desenhos desenvolvidos durante esta investigagao tanto do diario de
bordo, como de outras experiéncias com materiais foram organizados de
maneira cronologica, podendo ser visualizados por completo e em sitio virtual,

0 Blogger Designare Images: www.designareimages.blogspot.com.

Exponho esses Desenhos parcialmente na tese e em sua totalidade no
sitio virtual, pois pela quantidade que realizei, se 0os unisse em conjunto por si
s6 seriam uma narrativa visual de todo o processo de investigacido e isso

abarcaria um outro processo investigativo.

Compreendo que desenhar durante a investigagao também realizei um
processo de pesquisa desde o meu vocabulario grafico, a constituicdo de linhas
a partir de imagens mentais, e percepcéao da construcédo das formas de acordo
com O que era ao mesmo tempo vivenciado. Como uma outra maneira de

traduzir ndo com o objetivo do desenvolvimento de processo poético, antes um
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processo criador que desse acesso & releitura do problema e das questdes

lancadas.

Neste sentido, e concordando com a relevante reflexao de Garner (2008

:15), eu alio desenho e pesquisa ao desenhar e escrever pois

“I think about it when I'm drawing and I think about it when I'm
researching. And there’s the rub. What are the characteristics of
drawing research that distinguish it from the broad phenomena of
drawing and research? [...] What types of outputs might a drawing
researcher generate; drawings, writings, both, something else?”.

Além das imagens dos Desenhos constantes nos diarios de bordo e dos
Desenhos realizados em diferentes tamanhos e formatos, acrescento outras
imagens durante a narrativa escrita. O grafico, as tabelas e as fotografias
fazem parte das outras imagens, compartilhando uma trajetoria de construcao

de significados.

Com o uso de toda essa variedade de imagens na tese, produzo também
um relato em uma narrativa visual, a qual fabrica, com o texto escrito, um

dialogo de significados.

Logo, detenho-me detalhadamente os meandros do uso de imagens no
processo investigativo e da ressignificacdo do rol de imagens apresentado em

narrativas visuais da tese no ponto 3.1.

Entretanto, devo ainda destacar as limitagOes em uma Pesquisa em
Arte/Educacdo Baseada em Artes Visuais® das metodologias escolhidas.
Encontro esta visdo nas nocdes dispostas em Jagodzinski e Wallin (2013),
informando de que se deve desconfiar de paradigmas em modelos tebricos e
metodoldgicos, principalmente os que sdo baseados na pesquisa em Arte, neste

caso em Arte/Educacao ou Educacao Artistica.

2 A ideia de tratar das limita¢bes das metodologias empregadas veio apds uma discussao
com o pesquisador Dr. John Baldachinno, professor na area de Arte/Educacido ou Educagédo
Artistica da University of Dundee, na Escécia, no Reino Unido. Esta discussido ocorreu via
rede social em janeiro de 2014.
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Seguindo esta linha de pensamento, julgo que a primeira limitacdo esta
ligada & Narrativa. Apesar da investigagdo narrativa em Arte/Educacao ja
estar legitimada como método qualitativo de pesquisa por meio de diversas
publicacdes cientificas ha décadas, € ainda um enfoque particular do autor e

por ele é influenciada e dirigida.

No caso da Pesquisa em Arte/Educacdo Baseada em Artes Visuais, a
Narrativa discute questdes do trabalho pedagdgico e artistico interferindo o
autor na relacédo de significagdo dos dados, se configurando a experiéncia na
Narrativa Autoetnografica como veiculo-motor para a discussao de uma
tematica e com isso ha a dificuldade com a objetividade no tratamento do

texto.

A depender da funcgédo com a qual é referida, a Narrativa Autoetnografica
pode desviar o pesquisador da probleméatica tratada, ndo demonstrando
adequacaoo na revelagdo das intersecgcbes do contexto. Sendo assim, a
Narrativa Autoetnografica poderia ser facilmente transformada numa espécie
de terapia do pesquisador se o foco centra-se em uma discussao de emocgodes e
sentimentos com o meio, os outros, o objeto ou processo artistico, educativo ou

artistico/educativo.

Dessa forma, para saldar o uso do “eu” e ter objetividade no texto,
concordo com Mykhalovskiy (1996: 141) ao afirmar que a escrita da
experiéncia individual é ao mesmo tempo a escrita da experiéncia social. O
contexto da escrita em que o “eu” foi exposto e revelado na introduc¢édo em um
recorte de memoria, de vivéncias em Desenho narradas de acordo com O
problema, da pesquisa. Observei as énfases e as perguntas enunciadas e, no
decorrer da trajetoria, historicizei dados e experiéncias, detendo neles como
pontos indicadores das énfases nos discursos sobre o Desenho na formacéao de

professores de Artes Visuais.

As limitac¢bes da A/r/tografia se devem, em um panorama primeiro, pela

sua recente divulgacdo e por ainda um certo preconceito, no ambito
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universitario a novas formas de tratar uma investigacido, tanto pela sua
multiplicidade de usos e possibilidades, quanto pelo fato de que ela pode ser
entendida como uma, procura de identidades multiplas do professor que é
artista e pesquisador e ser utilizada como ferramenta de autolegitimacao de
habilidades e competéncias que nao foram devidamente desenvolvidas pelo
individuo.

Defendo que na formacido docente em Artes Visuais, os processos de
criacdo artistica devem estar dialogando com uma pratica que pensa e repensa
estes processos no cotidiano escolar. Isso ndo significa que um profissional nao
consiga articular as trés figuras (professor, artista e pesquisador), mas elas
coexistem, na busca de tornar-se , a ser adquirido como processo continuo e
acumulativo com as diferentes experiéncias profissionais com o tempo e os

contextos.

Além disso, pode ser destacado em uma investigacao apenas o aspecto
da pratica artistica, aquém da educativa, ou vice-versa. Ou pode ser a
A/r/tografia confundida com a sobreposigdo do relato de uma experiéncia
educativa que tenha feito uso de algumna pratica artistica, mas que nao se
pensou esta pratica no processo de experiéncia do profissional com os outros
sujeitos de aprendizagem, na sua formacgao, tornando-se descontextualizada e

sem arcabouco cientifico.

Infiro que gostaria de ter desenvolvido mais a A/r/tografia no sentido de
analisar com maior profundidade os Desenhos que produzi muito
modestamente. Com base no problema dessa investigagao, pensei que faria um
maior sentido apropriar como narrativas visuais do processo investigativo que
teria possivelmente uma leitura simplificada e talvez, radicalizada, devido aos
universos que me confrontava quando analisava e refletia entre as tensdes do
“saber desenhar” e do “nao saber desenhar” na perspectiva do docente de

Desenho e dos professores de Artes Visuais.
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Da base estética metodolégica demonstrada e com o arcaboucgo utilizado
que sera esmiugado a seguir, interpretei o aprendizado em Desenho e 0 ensino
do Desenho como processo de construgdo continuo, pois “desenhar &€ conhecer,
€ apropriar-se.” (Derdyk, 2010: 29).
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3.1 Construgoes conceituais e referéncias metodologicas

das narrativas escritas e visuais

Em consonancia com o que foi dito no inicio deste capitulo, produzi esta
escrita como resultado de um processo de didlogo continuo entre textos,
contextos e interpretacdes na experiéncia de investigar, ja que “[...] ensenar es
conversar, aprender es conversar, experimentar es conversar.”, (Wagensberg,
2008: 102), expondo uma conversa formalizada em narrativas, sabendo que

estas podem também ser compreendidas através de imagens.

Na producgcdo do texto e na conversa acerca do Desenho e de suas
imagens, tanto Hernandez (1989) quanto Molina (R002) no inicio deste
capitulo, estabelecem tentativas de tracar defini¢des, sendo duas concepgoes

que se complementam.

Pode-se observar que no primeiro autor, a questdo etimoldgica da
palavra Desenho é auxiliada ao conceito de que o Desenho representa, tanto
em sua acgido quanto em seu resultado. No segundo autor, &€ adicionada a
necessidade de definicado do Desenho. Ambos tém em comum a demonstracao
do Desenho como experiéncia de representacdo e de sua discursividade

narrativa.

Como recorda Hall (2003: 15), a representac¢ao conecta o significado e a
linguagem. Em Desenho, esta nocdo demonstra o compartilhar de codigos
adquiridos e advindos de um vocabulario grafico em constante construcao,
desde os primeiros anos de vida dos individuos. Nao que o Desenho se resuma, a,
uma linguagem, mas ele se utiliza de seus instrumentos, de modo a ir além da
comunicag¢do de uma visdo, mas adentrando a um complexo sistema de
representacdo que se inicia nesta composicdo do vocabulario grafico e se

delonga no gesto, em sua concretizacao na superficie plastica ou virtual.
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De todo modo, a acédo e a necessidade de didlogo do pensamento, da
concretizacido e da reflexdo sobre a linha sdo elementos caracterizadores do

espaco de desenvolvimento que o Desenho proporciona como conhecimento.

No que interessa & representacdo em Desenho e com as vivéncias
realizadas nesta pesquisa, admito a complexidade que a compreensdo de um
conceito que nao sé remete a uma pratica artistica, mas é ele mesmo referente
e produto do discurso, ou seja, é apropriado, compreendido e aprendido por
meio da experiéncia. Por essa circunstancia, considero o Desenho uma pratica

artistico/educativa.

No ensino de Artes, as praticas artistico/educativas reunem, desde o
planejamento, elementos indispensaveis ao pensar e produzir Artes com
elementos necessarios ao fazer pedagdgico. Isto significa que as praticas
artistico/educativas passam do plano & acédo construtora do conhecer,
transformando os conteudos a saberes ressignificados por meio de processos
criativos em que o professor dialoga com os estudantes os contextos culturais,
sociais e histéricos na analise, producéo e reflexado critica por meio de textos

escritos, imagens e obras artisticas em institui¢coes formais de educacgao.

Por conseguinte, nas Artes Visuais, as praticas artistico/educativas
apropriam-se do fazer como ponto essencial da experiéncia do conhecer em
Artes, 0 que, no ensino do Desenho remete a criagdo e a representacao na
construcgao da linha de que se aprende a desenhar, desenhando, arriscando-se

na concretizag¢ado do pensamento em tracos e gestos sobre uma superficie.

Por estarem preocupadas com a relagdo de interagdo, didlogo e
construcédo que a producdo artistica constitui no ensino e no aprendizado em
Artes, as experiéncias do conhecer em praticas artistico/educativas buscam o
questionamento de modelos prévios, se configurando como territérios
agonisticos (Paiva, 2012: 166) na revisdo dos padrdes, no questionamento, na
desconstrugdo e na revisdo dos valores hegemonicos, constantes tanto em

teorias como em praticas.
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Na formacao inicial de professores de Artes Visuais, as praticas
artistico/educativas operam como experiéncias ressignificantes do conhecer,
tornando-se plataformas de debates em multiplos discursos, os quais ampliam
e tornam o repertério do ensino de Artes polissémico na contextualizacao da

formagéo artistica.

Por isso, as praticas artistico/educativas atuam como pontes que
conectam saberes e fazeres e vao além de uma pedagogia escolarizada,
estabelecendo entre as brechas, elos do ensino articulado pelo docente ao
futuro professor de Artes Visuais, percebendo o aprendizado desenvolvido por
ambos, levando em conta o0 espago e a construgdo compartilhada do

conhecimento.

Com estes pontos em mente, entendo que o Desenho, na formacao do
professor e do docente de Artes Visuais integra e interage com uma grade de
conhecimentos essencialmente conectados & producgido artistica. Posso inferir
que ele indica, do curriculo & atuacio profissional, a construcado de narrativas
escritas e visuais caracteristicas, por meio de discursos e praticas na formacgao

artistica e educativa em Artes Visuais.

Das denominag¢Oes que utilizo nesta investigacado, detenho-me com a
curiosidade e inquietacédo das noc¢des envolvidas no “eu nao sei desenhar” nas
palavras que correspondemn teorias e praticas em contextos de ensino de
Desenho a partir das reflexdes que transcrevi nos momentos de observacao de
aulas nos estudos bibliograficos em literatura especializada em Desenho € na
palestra realizada no dia 13 de marco de 2014, pelo professor doutor Mario
Bismarck, por meio do ciclo #12 de encontros do Doutorado em Educacao

Artistica da Universidade do Porto.

Dentre essas palavras que designam o Desenho e 0 ensino de Desenho,
encontrei algumas em recorréncia em discursos e praticas e suas possiveis

significac¢odes, as quais podem ser apontadas abaixo:

- Desenho - pratica criativa, reproducao de objetos, linhas que remetem
a formas, composicdo. Designio, projeto.
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- Disegno - demonstra o que é visivel no universo do sensivel. Define
ambas as habilidades de desenhar quanto a capacidade do intelecto de
inventar novas formas em Desenho.

- Dibyjo - representacao grafica. Tem relacao com a acédo e o produto do
desenhar.

- Gréfico - expressivo, vivo. E a escrita do Desenho, a impressao gravada
do tracgo na superficie plana.

- Designio - espaco de intencdo, plano, destino. E um espago desenhado
previamente na funcao de obter determinado resultado.

- Designar - antes de haverem as palavras escritas, ja havia o Desenho.
Nomear, mostrar, intentar. acao do designio, buscando delimitar.

- Trago - vestigio, linha, risco, disposicao.
- Tragar- fazer o tragado, descrever, delinear.

- Desenhar - designare, acentuar, apresentar, descrever, deixar
entrever. Pensamento destacado.

- Gesto - toque, tentativa, movimento expressivo de nog¢oes.

- Desenhador - aquele que desenha, que se apropria do Desenho
enquanto expressao de representacao na produc¢do sobre uma superficie.

Explicitarei e redesenharei os meandros dessas denominacoes, dentre
outras, adiante, com uso de analises e reflexbes filosOficas e histéricas,
expondo a complexidade de conceitua-las, reconhecendo dessarte que
reproduzem e reforcam posicées nos discursos e praticas do ensino de
Desenho.

Conjuntamente com as palavras evidenciadas, refiro que ha uma
provocagao dos caminhos e inquietagdes tragados no percurso investigativo
indicada no titulo desta tese: Designare: pontes artistico/educativas na

formagao docente em Artes Visuais.

De acordo com o dicionario de Baldinucci (1681), disegnare &€ verbo
italiano e tem a ver com a agao de desenhar, descrever, delinear, ao passo que
designare &€ verbo que advém do latim e tem um sentido mais amplo pois
envolve o desenhar, o representar e o descrever sinais e caracteristicas, na

proposicao de delinear, descrever e simbolizar formas.
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Com base nessa concepcao, (re)signifiquei o conceito de designare como
o simbdlico encontro do Desenho com a necessidade da representacao concreta
do individuo, atuando em dois vieses: como um processo de transformacao do
olhar e, como pratica artistico/educativa que expde o lugar do Desenho na
formacado de nivel superior em Artes Visuais, principalmente a respeito da

formagéo de professores e docentes da area.

Por ser o Designare este espaco que amplia e demonstra a relevancia do
Desenho na formacgao, os processos metodolégicos assumidos na investigacao,
sd40 um conjunto de esquemas conceituais desenvolvidos por meio de
metodologias combinadas de pesquisa baseada em Educacgdo Artistica, ou

Arte/Educacdo, conforme ja descrito.

Neste percurso, o Designare envolve uma paisagem mais alargada, ele
passa por um processo de constituicdo do devir (Deleuze & Guattari, 1997), no
desnudamento e produgao de sentido da experiéncia do conhecer em Desenho,
em absorc¢ao, captacao, apreciagao e reflexdao sobre o traco e suas demandas,
seus contextos, encontros e pontes. Desta forma, desterritorializa a
representacao da técnica, e subverte-a a uso do gesto e do regesto (Agamben,
2007) simbdlico desde a imagem mental em registro de determinado ponto de
vista no espago, aos processos de observagao, composicao e representacao da

linha na superficie.

Tratando do uso de narrativas visuais e escritas como meios que se
complementam na construcdo do pensamento cientifico disposto nesta tese,
tendo cada qual sua funcéo, defendo algumas inferéncias sobre o que considero

como ligacdes intrinsecas das palavras e das imagens.

Tenho como ponto de ligagédo a consideracao de que o texto tem uma
diretividade, mas nao possui aproximacao visivel de processos intersubjetivos
que arquitetam significados outros como encontrados em espagos da

visualidade.

Acerca de palavras e imagens, concordo com a visdo de Didi-Huberman
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(2012: 209) ao expor que ambas nao sao membros opostos do corpo da
linguagem, pois formam juntos uma conexao ta0 relevante na memaoria quanto

um tesouro ou uma tumba para o arquedlogo.

Mesmo sendo a memoria um espaco da efemeridade, a necessidade do
registro é expressa em um sentimento de urgéncia, pois “cada memoria esta
sempre ameagcgada pelo esquecimento, cada tesouro ameacgado pela pilhagem,

cada tumba ameacada pela profanagao”.

Palavras e imagens funcionam como registro e o que é possivel ser
mencionado e dito por uma nao o é pela outra. Como descreve Barros (1998:
55), “immagens sio palavras que nos faltaram”, é nessa auséncia que a imagem

percorre um trajeto impossivel para a palavra.

O que uma imagem pode representar nem sempre € 0 INesSImo que uma,
palavra indica, a producéo de significados provém de contextos e cruzamentos
diversos que vao desde a apropriacao cultural, & inser¢ao no tempo e no espaco

social em que sado desenvolvidos e lidos por quem escreve e por quem lé.

A respeito da relevancia de se voltar na contemporaneidade aos estudos

e analises das imagens e de suas narrativas visuais, enunciou Erber (2014: 2):

“A histéria recente do olhar é também a historia do olho ameagado pelo
excesso de visivel e pela falta de imagens. [...] se aceitarmos que a
existéncia de uma imagem depende nio tanto de sua capacidade de
afirmar o visivel, mas de fazer com que o olhar hesite diante daquilo
que vé. Dal a situagdo paradoxal na qual, mesmo em excesso, a
imagem, como algo que se destaca do visivel, continua a fazer falta.”.

Ha um territorio de referéncia e representacdo que, dependendo da
configuracao na superficie das letras, das formas e ao que elas podem remeter,

que reune, reflete ou reinventa-as.

Dos pontos assumidos sobre a relevancia das imagens nesta
investigacéo, trago a visao de Bal (1989: 291), recordando que as imagens e

palavras n&o se sobrepdem, sendo as imagens leituras e reescritas por meio de
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escolhas culturais e ideoldgicas, funcionando ndo como um recontar, nem como
uma ilustragao do texto escrito, mas como um outro texto que pressupoOe uma

outra interacao do olhar.

Sendo este outro texto, um texto que parte da visualidade que imagem
exple e que pode se constituir em uma narrativa visual, ele traduz processos
intersubjetivos tanto de quem o produz como de quem o interpreta, podendo
uma, imagem desenvolver questdes que um texto escrito ndo possibilita e abrir
e transpor territdérios de uma pesquisa em que a palavra nao habita nem

poderia ter acesso.

Tenho em considerac¢ado que a imagem é uma maneira de organizar a
experiéncia (Clandinin, 1986), com a possibilidade da funcao de revé-la. Tanto
a organizacao quanto a revisdo da experiéncia pode ser desenvolvida como um
recurso que da acesso a compreensdoes sobre os modos de pensar uma
investigacao. Assim, nédo s6 na justificativa do seu uso em uma investigacao na
area de Arte/Educacado, mas também no processo investigativo, revisitei em
diversos momentos os pontos defendidos por Weber (2008: 42-46), revendo-os

da seguinte forma.
1) Imagens podem ser usadas para capturar o inefavel, o que é dificil
de se colocar em palavras;

2) Imagens podem nos fazer dar atencido as coisas em novos
caminhos/olhares;

3) Imagens s&0 suscetiveis a serem memorayveis;

4) Imagens podem ser usadas pars comunicar mais holisticamente,
incorporando multiplas camadas, e evocando histérias ou questoes;

5) Imagens podem melhorar uma compreensao € a generalizag¢ao
empatica;

6) Através da metafora e do simbolo, as imagens artisticas podem
carregar teorias elegante e eloquentemente;

7) Imagens estimulam a incorporagédo dos conhecimentos;

8) Imagens podem ser mais acessiveis do que a maioria dos discursos
académicos;

9) Imagens podem facilitar a reflexividade no Desenho da pesquisa;

10) Imagens provocam e/ou dao acesso 3 agao.
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Desta maneira, depreendo que uma narrativa visual ndo € o que ela
busca representar, mas é a imagem em visualidade, permitindo um espaco
aberto & producéo de significados, ficando no meio do caminho das relag¢des de
semelhanca e de similitude (Foucault, 1988). Enquanto uma relacao serve a
representacao, outra serve a repeticdo e, o espac¢o entre as duas perspectivas

permite o alcance a territorios além dos quais a narrativa escrita delimita.

Retifico que entendo que a narrativa escrita por si s6 nesta investigacao
nao conseguiria alcangar estes outros territérios, configurados aqui como

espagcos do olhar e do representar.

Por entender a conexao neste texto da narrativa escrita com a narrativa
visual da concepcao & concretizacdo do Desenho e, reconhecer a importancia
do ensino do Desenho, reitero que tive trés motivagdes nesta pesquisa,

buscando a conversa formalizada entre as pontes tedricas e praticas:

- uma, experiencial (0 meu interesse pelo Desenho e pelo ensino do
Desenho),

- uma analitica (refletir sobre as narrativas historicas e as énfases

discursivas em ensino do Desenho) e

- uma educativa (relacionar as motivag¢des anteriores com meu campo

de atuacdo na formagao de professores de Artes Visuais).

Das motivacgdes de experiéncias, analises e praticas artistico/educativas
admito imagens e palavras dialogando em narrativas escritas e visuais, das
quais interessei-me particularmente pelas construgdes da frase “eu nao sei
desenhar”. Que nogodes e imagens poderiam ser encontrados nos discursos e

nas praticas que reforcavam essa nogao?

Todas essas percepcgoes, entre outras, sdo vistas tanto nas narrativas
concretizadas na escrita quanto nas narrativas visuais, visibilizadas nas

imagens escolhidas e, por isso, se consubstanciam como abertas a multiplas
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interpretacoes. A este respeito, Bochner e Ellis (2002) percebem o uso de
narrativas visuais e escritas em uma pesquisa nao s6 como forma de
compreender a representacdo em um processo do criar, mas também como
uma, forma de investigar que evoca o autoentendimento e a autorreflexdo. Sao
imagens que possibilitamn o acesso e a reflexdo acerca de experiéncias

vivenciadas por contarem/narrarem uma historia (Pereira, 2012).

Por conseguinte, as narrativas escritas e visuais presentes nesta tese
seguem um trajeto que redescobriu, a partir das vivéncias com o tema de
estudo, narrativas e modalidades de enxergar a historia, procurando
reconhecer as plataformas de construcao do olhar e seus discursos em ensino
de Desenho, registrando e fixando na escrita do texto, a revelacao do objeto em
estudo, reconhecendo o tempo e 0 espag¢o num trabalho interpretativo e

reflexivo dos dados e das experiéncias.

No que tange aos aspectos especificos de situacado das metodologias
escolhidas, o uso de narrativas escritas e visuais é construido em um espaco
em que o autor da mesma, esta presente e, durante a trajetoria da investigacao,
é (re)significado, concordando com Agamben (2007: 59) quando ele menciona:
“o autor estd presente no texto apenas em um gesto, que possibilita a

expressao”.

O gesto nesse caso &€ o Desenho na formacao de professores de Artes
Visuais, historicizado e tragado em linhas de pensamento nas énfases
apontadas. A possibilidade sdo o0s recursos de construgdo das narrativas e a
expressao € a producgado de interpretac¢des que o texto e as narrativas visuais

em e sobre Desenho procuram trazer ao leitor.

Acerca da poética deste gesto, deste ato que a escrita e as irmagens
traduzem, como Salles (1998), entendo o caminho criador em sua tenséo entre
limite e liberdade e nas tensdes que provoca, o Desenho é o contexto do qual o
processo é construido, das narrativas visuais que historicizo e repenso o

Desenho e seus processos as que construo, dos diarios de bordo, aos muitos
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esbogos e aos Desenhos.

Busco nesta investigacao, ao desenhar, compreender e interpretar com
maior acuidade o Desenho desde o pensamento e relaciona-lo, por meio das
experiéncias praticas na pesquisa de campo, de forma a construir pontes
artistico/educativas intersubjetivas que se concretizam da memoéria &

representacao do trago na superficie plana do papel.

Esse processo constituiu-se em maturacado continua, reestruturando e
refletindo sobre o espaco de discursos em que o ensino de Desenho na
formagédo de professores e docentes de Artes Visuais utilizou-se de énfases
particulares que defendiam formas de pensar e de produzir o Desenho, da
técnica ao tecnicismo, da expressdo ao livre-expressionismo, do processo

criativo & criatividade, do pensamento a cognic¢ao.

Portanto, depreendo que dos caminhos metodolégicos tragados,
qualitativamente, renovei meu olhar pontuando o ensino de Desenho como

uma, pratica artistico/educativa.

Por realizar uma espécie de pentimento® (Denzin, 2014: 1), ou seja, nas
linhas que ndo podem ser apagadas pela borracha no esbogo em Desenho e por
isso caracterizam-no de maneira particular, construi a escrita desta tese nao
dentro de um discurso neutro, mas assumindo as diferentes estratégias e

versoes que o olhar investigativo em contato com o contexto proporciona.

Pelos motivos enunciados, interpreto nesta investiga¢do o ensino do
Desenho, ressignificado-o, estendendo-o em territérios geograficos,
epistemolégicos e experienciais de Brasil a Portugal como elo das tensoes
atravessadas (Réasédnen, 1997), problematizando-as, tornando-o ponto de
partida no meio (Lancri, 2002:18), no contexto pelo qual a pesquisa é

enraizada, tracando caminhos interpretativos na formacédo artistica e na

3 Pentimento, nos estudos de Histéria da Arte, € uma palavra utilizada para se referir ao
Desenho que fica esbogado por baixo de uma pintura, o qual, muitas vezes, demonstra ter
sido um esbogo do trabalho artistico. Nao raro, encontra-se no pentimento, outras
possibilidades de visdo que nao foram aproveitadas, mas serviram de base para o trabalho
final.
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formagéo docente de professores de Artes Visuais.

O meio se traduz como necessidade de ir mais adiante das barreiras e
territorios delimitados da formacgdo, de epistemologias, do “eu ndo seu
desenhar”. Na brecha da escolarizacdo, no desvio de uma postura que nao
segue uma, visado neocolonialista, na ambiguidade, ir de encontro aos discursos
e as suas énfases para desenvolver uma 1irada critica e reflexiva dos

conhecimentos construidos.

PARA QUE peseve?

22. Para que Desenho? Digdrio de Bordo. Flavia Pedrosa Vasconcelos.
Porto, Portugal. 2013.

O ensino do Desenho nesta investigagcdo, desde o meio, do contexto,
retoma as questdes e tensbes identificadas ao (re)pensar, (re)desenhar e
(re)historicizar ignorancias e conheceres em experiéncias (re)significadas que
marcam as relagdes designadas a partir do curriculo em narrativas sobre os

caminhos da formagcdo artistica na formagao de professores de Artes Visuais.
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Perguntei-me, neste sentido, de que maneira podem as narrativas
escritas e visuais da investigacao revelarem as énfases do discurso explicitas e
implicitas que contribuam qualitativamente para a construgdo de praticas
artistico/educativas no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF,
para minha atuacédo profissional na instituicdo e para se pensar o Desenho na

formagéo inicial de professores em nivel de Brasil e de Portugal.

Pelo enunciado neste capitulo, espera-se que dos dados novos
emergentes do estudo comparativo presente na pesquisa empirica dos casos
brasileiro e portugués, sirva para iluminar o debate atual revisto no capitulo 2

desta tese.
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A Apresentacao e analise dos dados

a partir dos contextos do Brasil e de
Portugal
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Como se depreende de revisao tedrica do capitulo 2, cada autor defende
uma, forma de enxergar teoricamente o ensino de Artes e, neste caso, 0 ensino

de Desenho.

Apbs uma série de transformacdes e mudangas sociais, econdmicas e
culturais e, com intensidade no final do século XIX e primeira metade do
século XX, o ensino de Desenho tem enfoque em uma grande profusido de
tebricos, na defesa como disciplina e conhecimento especifico no nivel do

Ensino Basico, e na Educagao Superior.

Gradativamente, autores como Viktor Lowenfeld, Herbert Read, John
Dewey, Arthur Efland e Elliot Eisner, tornam-se referéncias no Ocidente e
desenvolvem interesses na aprendizagem com énfase na imaginacdo, na
criatividade, na analise e na reflexdo. Desses autores e dos que confrontaram
suas ideias, derivam um conjunto de conceitualizagdes que indicam o Desenho
na construcdo de processos cognitivos advindos do pensamento &

concretizagao da representacao.

Dado o panorama, faz sentido perguntar: tem mesmo o docente que
leciona Desenho influéncia na percep¢ao e apropriacao do “saber desenhar” na

formagéo artistica de professores de Artes Visuais?

Volto entdo ao “nédo sei desenhar”. A linha de que se ndo se sabe
desenhar, nao se pode ensinar Artes Visuais (Duncum, 1999: 33), em outras
palavras de que se nao se sabe um certo tipo de Desenho, nogao essa ligada
geralmente ao Desenho mais propriamente idealizado, com caracteristicas
visivelmente de apropriacado técnica das formas, de apresentacdo de uma

realidade concreta.

Muitos professores (e quica docentes) de Artes Visuais sentem o que
senti e percorro desconstruindo e revendo nesta tese, de que eles nio
conseguem tracar linhas, representar as formas, de acordo com certo padrao

académico.

As pesquisas de Ashton (1999) e Kovats (2007) indicam que este “nao
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sei desenhar” é tido como um desencorajamento ao aprendizado em Desenho,
pois o desejo de se desenhar “bem”, no contexto ocidental, é invariavelmente
construido para significar que o Desenho é idealizado realisticamente, ou seja,

busca a representacao fidedigna da realidade.

Destarte, direciono os questionamentos que me levam a pensar oS
limites e os territérios que enunciam a metodologia do ensino do Desenho nos
curriculos: qual a diferenca, neste ponto, entre ensinar Desenho na, escola e
ensinar Desenho na Educagdo Superior, na formacio de professores de Artes
Visuais? Que habilidades e competéncias sdo necessarias, que discursos e

praticos devem ser enfatizados nestes dois contextos?

Sabe-se que a escolarizacao do ensino de Desenho abarca estratégias que
enfatizam e determinam o desenvolvimento do olhar em diferentes aspectos,
as quais atuaram e continuaimn a atuar na determinacao do que é padrao ou nao
do uso de conceitos, praticas, tecnologias, do uso dos métodos e curriculos no

ensino de Artes Visuais.

Neste aspecto, considero que isto tenha uma gravidade intensificada,
pois mesmo nos primeiros contatos com o0 espag¢o educativo, o Desenho se
distancia da experiéncia cognitiva em Desenho, quando se tem ainda
disseminada a nog¢ado de que o aprendizado do olhar, se deve somente a um
treino sistematizado e tecnicista, o qual é percebido analogamente & visao
epistemolégica de treinamento, de adestramento nos processos de construgao

da representacgao, lembrando ideais tradicionalistas.

De que maneira entdo o ensino do Desenho é percebido na formacéo de
professores de Artes Visuais? Como os discursos que envolvem énfases
direcionadas sobre o uso da técnica, da polarizacao entre técnica e expressao

criativa e da construcéo da cognicdo podem ser empregados?

A seguir, encontro pistas em narrativas histoéricas que demonstram

interpretagodes acerca das respostas a estas perguntas.
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4.1 Enfases dos discursos e das praticas

do ensino de Desenho na atualidade

Revejo neste topico narrativas que revelam énfases do ensino do
Desenho em coadunagdo com um recorte acerca de perspectivas historicas,
considerando as influéncias de discursos e praticas em que cada énfase foi

reforcada na Histéria do ensino de Artes Visuais Ocidental.

Considero também as abordagens filoséficas do ensino do Desenho e as
correntes do ensino artistico ja discutidas. A partir dai, descrevo estas énfases
€ suas caracteristicas, presentes nos discursos e nas praticas do ensino do

Desenho da atualidade na amostra portuguesa e brasileira.

Podem ser encontrados discursos e praticas no engino de Desenho nos
trabalhos tebricos das areas de Histbria da Arte e ensino de Artes Visuais,
como nas narrativas de Da Vinci (1958), Pevsner (1962; 1973), Vitet e Viollet-
Le-Duc (1984), Feldman (1995), Gombrich (1999), Efland (2002), Osinski
(R00R), Riley (R002), Hauser (2003), Arriaga (R005), Belting (20086), Bell
(2007) e Durant (R009), entre outros.

Por conseguinte, entende-se que o0 ensino do Desenho tem uma, longa,
histéria na sua formalizacdo em institui¢gbes educacionais, passando pela sua

adequacao de area de saber ao uso curricular como disciplina.

Entendo que grande parte das influéncias no ensino do Desenho na
formacéo artistica de docentes de Artes Visuais no Brasil e em Portugal na
contemporaneidade tem sua raiz nas concepgoes de ensino do Desenho. Estas,
divulgadas e difundidas nos discursos do final séculos XIX na Histéria
Ocidental do Engino de Arte, sdo interpretadas em premissas envoltas na ideia
do “como-fazer” em um “como desenhar” ou um como ensinar o “saber

desenhar”. Por isso, aponto adiante os periodos significativos para a
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construcgao dessas influéncias.

Como periodo pontual da Historia do ensino de Artes Visuais nesta
trajetoria, indico o Renascimento, periodo em que seus pressupostos de ensino

e aprendizado artistico tem influéncia a persistir aos dias atuais.

Inspirado na antiguidade classica greco-romana, o Renascimento buscou
recuperar seus ideais, tendo o Desenho como matriz obrigatéria de passagem
(De Duve, 2012: 25) no aprendizado plastico da Pintura, da Escultura, da
Gravura e da Arquitetura e revisando a nocdo de Arte, aproximando-a da
Ciéncia.

Por isso, a institucionalizacdo do ensino artistico do Desenho deu-se
formalmente nas Academias francesas e italianas, que no inicio eram grupos
de artistas que se reuniam com estudantes e interessados para discutir sobre

Arte e Cultura no geral, tanto como desenhar e produzir seus trabalhos.

Como instrumentos institucionalizados no processo de ensino, os livros
com modelos da Idade Média sdo reformulados nas Academias, tornando-se em
uma, espécie de manuais didaticos com esmerada observag¢io da natureza, por
meio do detalhamento de superficies e simulacdo de profundidade, além de
manter a funcdo reprodutora (Pelayo, 2009: 16). Com isso, a geometria, as
proporgodes, a perspectiva e outras regras matematicas sdo acrescentadas no

treino do olhar e do gesto do desenhar.

Por sua vez, as Academias italianas tinham comumente o nome do
mestre que as inspirava, ou que se destacava no ensino. Propagavam o0s
trabalhos manuais como uma labuta desprezivel e o Desenho, como era
conveniente para o ensino e aprendizado de Pintura, tinha seu papel na

percepgao social entre o artista e o arteséo.

Dessa forma, o estudante que desenhava modelos para produzir objetos
manufaturados tinha menor prestigio que o que desenhava modelos para
compreender melhor as formas, mas ambos, no sentido pedagbgico, eram

conduzidos a um tipo determinado de treinamento do olhar.
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Posteriormente, foram sendo introduzidas normas e regras mais
institucionalizadas e especificas para o ensino artistico. Entao, as Academias
italianas e francesas tiveram progressivamente sua funcdo dirigida para se
configurarem em instituicdées educacionais com o objetivo de prover formacgao
estética e a elevacao da figura do artista como génio e membro efetivo da elite

cultural.

A Academia que seguia os pressupostos de Leonardo da Vinci além da
experiéncia pratica do conhecer Desenho, discutia-o como Ciéncia,
explicitando e argumentando a seu favor, somando questdes matematicas a
técnicas de obtencao da imagem desenhada, procurando a verosimilhancga dos
objetos e dos pensamentos ndo como reproduc¢do, mas como forma de entendé-

los melhor e com qualidade.

Século depois, a visdo da Academia de da Vinci da abertura a nocao de
Desenho Académico, que torna-se disciplina em algumas institui¢coes
universitarias bem como se relacionou com o0 aspecto de rigidez técnica,
realista e idealizada no aprimoramento do olhar, revistando e apropriando-se
de ideais da Antiguidade Classica para a interpretacio contextual das imagens

no mundo.

O modelo académico de ensino do Desenho foi defendido nos curriculos
com influéncias do Neoclassico, sendo ainda concepgcdo encontrada e
determinante na constituicdo dos cursos de nivel superior na area de Artes

Visuais em Portugal e no Brasgil.

Em ensino do Desenho, as Academias eram encarregadas de divulgarem
e legitimarem os principios e regras artisticos em conferéncias e ligoes

didaticas, as quais geralmente consistiam das seguintes ferramentas didaticas:

- de cobpias de Desenhos de mestres, em sua natureza e nao como
simples exercicios; copiar e reproduzir a partir de um relevo;

- a representacao matematica da perspectiva,

- 0 conhecimento cientifico da natureza e na anatomia;
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- 0s modelos e formas classicos na busca pelo aperfeicoamento ao
ultimo nivel possivel de idealismo.

Distanciando-se do Artesanato no alargamento do espago e das
possibilidades de aprendizagem artistica, as Academias colocaram o Desenho
como um eixo articulador de todo o ensino artistico, ndo apenas como
disciplina, apelando ao uso do intelecto, se configurando como orientacédo do
trabalho, alma da expressido, alimento do espirito, se convertendo na

disciplina-mée das demais nas Artes Visuais (Arriaga, 2005: 211).

Nos periodos histéricos seguintes, nos varios paises europeus, 0S8
debates entre razao e emocao, Arte e Artesanato, a difusao das Academias, das
guildas (corporacoes de artesdos) e dos grupos e sociedades de artistas mais
ou menos organizados, traz o Desenho como fator central da énfase criativa e
associado ao desenvolvimento social, cultural e econdmico e com isto, da

Educacao.

S40 consequéncias desse movimento o aparecimento e a difusdo de
Escolas de Arte dirigidas as criancas e jovens. Logo apds, ocorre a
generalizacdo do Desenho como disciplina no campo artistico de escolas
publicas, acessivel a toda populacido logram éxito, alternando o foco dos
discursos de ensino e aprendizagem entre uma énfase mais direcionada a

técnica e outra a expressao.

No final do século XIX, foi estimulado e desenvolvido amplamente o
Desenho como disciplina e conhecimento especifico para a classe trabalhadora,

em diversas escolas publicas pelo governo inglés e pelo governo da Franca.

Com vistas ao progresso industrial e as inovagdes tecnologicas, as
politicas publicas educacionais nestes paises sdo orientadas para o Desenho
que tem seus processos de ensino e aprendizado atrelados a uma Visdo
utilitarista. (Pevsner, 1973: 249).
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Outro fator importante que pode ser encontrado nestes discursos do
Desenho e do desenvolvimento industrial é que a partir dai surge a
recomendacao de que o Desenho deveria ser ensinado ao longo do aprendizado
da escrita, o0 que o coloca num patamar equivalente & aquisicdo da linguagem
comunicacional pela crianga e, propicia a sua construgdo como parte de um
vocabulario grafico a ser adquirido em consonancia com outras areas dos

curriculos escolares.

Portanto, na sociedade inglesa em fins de século XIX, ha divergéncias
entre as diferentes visdes de um ensino do Desenho defendidas: uma com base
na exigéncia da industria, mais préximo da ideia de Design, que entendia a
formacao para o trabalho artesanal e fabril, alotado no progresso industrial.
Outra, com base no Desenho ensinado numa visdo integral de formacédo dos
individuos, levando em consideracdo a expressividade necessaria ao

desenvolvimento da aprendizagem das criangas.

Seguindo o percurso do desenvolvimento econdmico, na Alemanha, em
meados do século XX, surgiram escolas de aplicacdo de Artes. Estas, com foco
nas ciéncias, no comércio e na industria, tendo em comum a visao de que o
Desenho deveria ser visto como disciplina que levava a uma especializac¢ao

manual, benéfica para o progresso do pais. (Osinski, 2002).

O resultado dessa politica foi que se ensinava Desenho desde a infancia e
os jovens chegavam com um nivel técnico mais avang¢ado de conhecimento na
area quando alcancgavamn as escolas que trabalhavam com a juncdo Arte e
Artesanato, ou seja, uniam as técnicas de Desenho a um processo de

desenvolvimento de produtos.

O pensamento moderno do tedrico britdnico William Morris no
movimento Arts and Crafts contra a mecanizag¢ao da industria, traz o artesao
a0 nivel do artista, demonstrando a importancia do artista transfigurar-se em

“artifice-desenhador” (Pevsner: 1962: 57). Neste sentido, uma questdo a
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considerar € a de que esteticamente valorizaram tendéncias ligadas a padroes
neogobticos, superficies rusticas, desenhos repetidos, alongamento nas linhas e
elementos que auxiliavam a expressar a beleza inerente do produto

manufaturado com um olhar artesanal.

As ideias de Morris e sua atuagdo no movimento Arts and Crafts teve
como consequéncia a difusido das concepgoes de um ensino do Desenho ligado
a0 aprendizado artesanal, no qual as Artes Visuais estavam conectadas

diretamente a uma estética do produto e ao mercado de consumo.

Por outro lado, as influéncias de Morris foram fonte de inspiracao a
Walter Gropius, fundador da escola Bauhaus em 1919 na Alemanha. Este
desenvolve, na pratica, a Educacao das Artes Aplicadas, levando o conceito de
Artesanato e do Desenho ao campo pratico em que a produc¢io era relacionada
as suas funcionalidades e estética, tendo em mente o apelo ao desenvolvimento
da producao industrial. (Efland, 2002).

Sendo importante marco no ensino artistico, a Bauhaus em um primeiro
momento estimmula o0 processo criativo numa perspectiva artesanal e
posteriormente, avanca em diregdo & producido industrial e ao funcionalismo
dos produtos. Destes dois periodos pode-se retirar duas pedagogias do ensino
do Desenho que foram relevantes no curriculo: a de Johannes Itten e a de

Walter Gropius.

O ensino de Desenho para Itten, tinha a ver com a invencédo e a
imaginacado num processo que suporta a criatividade por meio de experiéncias
significativas. Ja para Gropius, o ensino do Desenho estaria ligado diretamente

com o processo industrial, funcional e pragmatico.

Segundo referido em Pelayo (2009: 54), considero que esta relacdo de
contradicdo nos discursos dos dois tedricos e docentes da Bauhaus demonstra
uma relacao de contradicado entre a visdo da Arte e a funcgéo da técnica, de uma
visdo contextualista com uma funcionalista, em que evidenciava uma

dicotomia entre o processo artistico e intersubjetivo e o processo da producao
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com fins econdmicos.

Em outra perspectiva, por intermédio da decisdo do governo Russo, nas
duas décadas iniciais do século XX, é oficializada uma politica de ensino de

Arte publico e gratuito, dando acessibilidade a todos.

Para tal intento, foi elaborado um documento em Moscovo no ano de
1918 por um grupo de artistas que descrevia como deveria ser organizado um
curriculo na area de Artes de forma a atender os anseios socialistas e rever a
organizagdo dos sistemas educacionais direcionados ao ensino e ao

aprendizado artistico.

Anatoli Lunatcharski é a figura expoente desse grupo, € pressupunha
que nao tinha cultura o individuo que néo soubesse formular e demonstrar sua
ideia. por meio de um Desenho. Para o professor, era entdo essencial, ter
propriedade no uso do trago para que pudesse repassar este aprendizado ao
estudante. A educacgido publica devia entdo traduzir o ensino de Desenho em

uma, perspectiva de oficio ou habilidade a ser apreendida tecnicamente .

Na pratica, ao reaver o ensino do Desenho, o governo russo fortaleceu a
Arte a partir do Artesanato e enfraqueceu as Academias e grupos de artistas,
0s quais naquele momento ainda permaneciam sob influéncia de ideais

classicos de representacéo.

Assim, de 1918 a 1920, o ensino artistico passa a ser realizado em
escolas estatais, que depois da abertura para a fundacdo da
Vkhutemas/VKkhutein, instituicdes especializadas pela formacido artistica
técnica e avancgada, criadas para preparar mao-de-obra de artistas que fossem
altamente qualificados tanto para a industria quanto para a funcao de docentes
que atuariam no ensino superior e professores que atuariam no ensino técnico
(Lodder, 1983).

Comparada com a Bauhaus em alguns aspectos do curriculo,
diferenciava-se da escola alema, pelas contradi¢cbes e divergéncias entre os

integrantes e os responsaveis pela docéncia, os quais dividiam o ensino do
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Desenho em: reutilizacdo do decorativo, expressao artistica e artesanal pura,

vinculacgéo com a producéo e as praticas cotidianas (Wick, 1989: 80).

Em uma analise que visa uma, profundidade reflexiva, pode-se visualizar
que nos espacos de ensino de Desenho nos paises apresentados e até metade do
século XX, podem ser apontados a dedicac¢do, a necessidade de representacao
por meio de reprodugdo realista e o estudo com objetivo do aprimoramento da
técnica como caracteristicas preponderantes nos curriculos das instituicoes

educacionais artisticas.

Sendo assim, no contexto assinalado, compreendo que a Educacido em
Artes com foco no Desenho, foi promulgada no inicio do século XX nos
curriculos das instituicoes formais de formacéao artistica na separacao da Arte
e do Artesanato, do Desenho para o aprendizado escolar voltado & industria e
do Desenho para o aprendizado considerado artistico, relegando o ensino deste
ultimo as faculdades ou academias de Belas Artes. Dessa maneira, a énfase na
técnica em Desenho oscilou entre o pragmatismo e os canones de beleza ideal e

copia do real revisitados.

No contexto do continente americano, revela o estudo de Efland (2002),
a influéncia direta do pensamento dos Estados Unidos da Ameérica - EUA a
partir da década de 1950 acerca do ensino do Desenho. Este, foi um dos pontos
defendidos na reformulagdo dos curriculos dos cursos de formacédo de
professores de Artes para a atuagado na Educacio Basica. A defesa apresentada
deve-se & divulgacao cientifica de diversos estudos de tedricos realizados no

inicio do século XX na Europa e difundidos no pais.

Outro fator importante para essa divulgacao, deu-se por meio da atuacao
de docentes com consideravel relevancia e prestigio tedrico no contexto das
politicas educativas nas universidades, promovendo amplas discussdes acerca
das caracteristicas dos processos de ensino e aprendizagem artistico e do

desenvolvimento integral dos individuos com base na escolarizagao.

Destas consideracodes, encontro em muitos textos deste periodo em
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diante, tanto nos EUA como na Europa, uma influéncia Ocidentalizadora de
trés énfases do discurso: o Desenho relacionado como técnica a ser apreendida,
o0 Desenho como expressao a ser desenvolvida e o Desenho como cognigao que

dé acesso & producéo criativa.

Por essa razao, &€ notada uma mudanca de foco nas politicas educativas e
consequentemente dos curriculos de formacao de professores de Artes Visuais,
saindo dos discursos basicamente tecnicistas do ensino de Desenho e indo de
encontro aos conceitos que traduzem o Desenho como conhecimento

disciplinar.

O ensino do Desenho neste sentido, interage conceitualmente com varios
aspectos que o indicam em contextos de desenvolvimento técnico, expressivo,

criativo e cognitivo.

Assim, encontro-me nesta investigacao com analises interessantes nos
contextos explicitados, presentes nas contribui¢coes dos estudos psicoldgicos de
Lowenfeld e Brittain (1957), nos estudos sobre a Arte como experiéncia
contextualizadora de Dewey (2010) e nos estudos acerca da Arte como
conhecimento que promove a paz e integragdo social essencial ao

desenvolvimento humano em Read (2001).

Em meados das décadas de 1940 a 1950, surgem estudos psicoldgicos
que tratam da expressdo e do desenvolvimento da capacidade criadora da
crianca (Lowenfeld & Brittain, 1957). A este respeito, pode-se inferir que os
estudos possuiam como referéncias as concepgodes filosoficas da abordagem
experimental expressas na preocupacgao com a aquisicdo de processos de

aprendizado em Desenho.

Com raizes nas décadas de 1960 e 1970, pode ser situada a revisao das
nocdes acerca do pensamento e do ato criativo como instadncia de
aprendizagem e da criatividade como processo de progressao de varias
capacidades no ensino e no aprendizado nas institui¢bes educacionais por

intermédio dos trabalhos dos tebéricos Guilford (1950), Lowenfeld & Brittain
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(1957), Gardner (1973), Read (2001) e Dewey (R010).

A discussao sobre criatividade no ensino de Desenho foi promovida e
divulgada também em cursos de formacido de professores, principalmente
devido & influéncia tedrica e atuagdo de Dewey no Teacher s College da
Columbia University, na cidade de Nova Iorque, Estados Unidos. Nessa
universidade, ele advogou o movimento educacional progressista e as

mudancas das politicas de formacao em Arte na América do Norte.

Adjunto a John Dewey, ha a influéncia das ideias de Herbert Read. A
Educacado em Arte para Read (2001), deveria formar individuos eficientes nos
varios modos de expressao, a seu entender, formar pessoas capazes de inovar
e criar. Conectando com suas ideias, concordo que para tal éxito, no ensino de
Artes Visuais, o Desenho desde a concepgdo como um pensamento
concretizado, a uma representacdo da realidade é percebido como um

conhecimento especifico e cientifico.

Esses tedricos tiveram relevante influéncia no ensino de Artes, as quais
funcionam no progresso dos discursos do ensino de Desenho durante todo o
século XX, dando espaco para o0 debate acerca do desenvolvimento da
capacidade de produzir, de criar, das fases das criancgas no uso e interpretacao
do espaco com o0s primeiros rabiscos (que depois se tornam garatujas, com a
ampliacdo da pesquisa do uso da linha no espago) e nos estagios de
aprendizagem correlacionado com outras areas de conhecimento. Estes
discursos aproximam o0 Desenho com a necessidade de apropriagdo de um

vocabulario grafico tanto nas universidades quanto no ambiente escolar.

Por outro lado e além dos tebricos ja mencionados, outro tedrico
desponta nos EUA, neste caso, com uma visao que reforga o tecnicismo. Trata-
se de Walter Smith que insiste no uso de manuais para o0 ensino do Desenho, tal
qual realizado no comec¢o do séc. XX na Inglaterra, tendo sido reconhecido com
a publicac¢do em maio de 1872 do texto denominado “The teaching of Drawing

and use of blackboard illustrations”, reimnpresso a partir do “The teacher”.

-173 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

Portanto, oscilando entre concepgdes que enfatizaram ora a técnica, ora
a criatividade, ora a expressio, ora a cognicado, o ensino do Desenho no séc. XX
no ambito do Ocidente e observando o continente europeu e os EUA, teve como
uma, das consequéncias diretas destes estudos a multiplicagcdo de diversas
instituicbes educativas de viés publico ou particular. Estas instituicoes
trabalham diretamente ou tém um especial enfoque ao ensino do Desenho na

infancia e na adolescéncia nas décadas de 1940 a década de 1980.

Vale ressaltar que houve uma intensa divulgac¢ao de discursos, com o0
crescente interesse de psicdlogos, tedricos, docentes e professores na década
de 1970, que atribuem as nogdes de alfabetizacédo visual, metodologia visual,
fenbémenos visuais, reconhecendo a visdo além do seu sentido fisiolégico, mas
com uma orientacao pedagdbgica, no intuito de tirar partido de suas funcdes em
um curriculo sistematico e acessivel de aprendizado do olhar nas institui¢des
educacionais. (Macdonald, 2004).

Da década de 1980 em diante, visualiza-se alguns parametros para
reflexao sobre o ensino e a aprendizagem artistica principalmente nos estudos
de Lowenfeld, Dewey e mais recentemente, de Eisner, assimn como de autores
que releram suas visoes, podendo ser evidenciada uma aproximacao do ensino

de Desenho em uma perspectiva de campo expandido (Krauss,1984).

Dessa maneira, reitero que ocorriam significativas mudancas nas visoes
ocidentais sobre o Desenho e o ensino do Desenho no ambito das escolas
publicas ao longo do continente europeu, tendo como paises indicadores de
discursos e praticas a Inglaterra, a Alemanha, a Franca e a Russia e no

continente americano, os EUA.

Tendo em consideragado o exposto acima, na tabela 3, esquematizo e
relaciono as énfases dos discursos enunciadas, interpretando seus cambios nos

contextos analisados.

-174 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

Enfase destacada

Desenho e técnica
Academias
Neoclassico

Caracteristicas principais

1) Juizo estético em um aprendizado
informal

2) Normas e regras de representacéo,
eixo articulador do ensino artistico em
Academias

Desenho e técnica,

1) séc. XVI,

2) final do século XIX
servindo a uma fung¢ao de
desenvolvimento da
industria

1) Desenho com func¢io de apropriagéao da
representacao, escolas da burguesia

&) Desenho ensinado ao longo do
aprendizado da escrita, visdo utilitarista,
em Escolas Publicas e posteriormente
escolas de formagédo em Design

Desenho como técnica
artistica e funcional

1) Desenho como base do
aprendizado artistico

1) Desenho com func¢io de apropriag¢édo da
representac¢do em Academias,

&) Desenho com fim estético de
embelezamento dos produtos em guildas

inicio do séc. XX,

Desenho como técnica e
Criatividade em Desenho
combinados

2) inicio do séc. XX a
meados de 1950,
Experiéncia em Desenho
3) década de 1920 e
meados da década de 1970

&) Desenho e Artesanato, de artesaos e institui¢des educacionais

desenvolve manufaturas, como escolas de Desenho
séc. XVII

Desenho como técnica| 1) Desenho para apreensao da realidade

1) final do século XIX e em escolas de Desenho

&) Desenho para treinar o olhar e
possibilitar a criagio e a inveng¢ao escolas
de formagao em Design, como a Bauhaus
3) O Desenho como processo advindo da
experiéncia com o trago, revisdo dos
espacos do ensino e do aprendizado
escolas publicas

Desenho como técnica a
ser apreendida
1) inicio do séc. XX

1) Desenho para uso técnico no
desenvolvimento nacional da industria
em escolas publicas, instituto Wchutemas

Ensino do Desenho na déc.
1950 para
desenvolvimento de novas
politicas educativas.

Desenho e técnica,
Desenho e expressao,
Desenho e criagao,
Desenho e cognicéo.

1) Mudanga no discurso tecnicista devido
a influéncia das pesquisas divulgadas.

&) Desenho nas escolas entre as diversas
énfases, com uso de manuais.

Tabela 3 - Tabela que resume os discursos enfatizados na pratica do ensino de Desenho nas

narrativai

S histéricas abordadas
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Pontuo que ao mesmo tempo em que estas mudancgas eram discutidas e
difundidas em wuma corrente que valorizava, 0 progresso industrial,
permaneciam as instituigcbes educacionais em wuma bilateralidade de
concepcgdes: em algumas escolas havia a vigéncia da nocdo de que o
aprendizado em Desenho é ato sensivel, dando valorizagcdo a subjetividade,
enquanto em um outro movimento, a nogado de que o Desenho deve ser
apreendido por meio da observacado de modelos e do desenhar da figura

humana, com estimulo ao uso das técnicas.

Sobre as influéncias dessas narrativas historicizadas na atualidade e a
bilateralidade das concepc¢odes difundidas, De Duve (2012: 66) sinaliza que dois

modelos persistem no ensino artistico do século XX, chegando ao século XXI:
I) oacadémico, inserido na tradigédo e

II) o da Bauhaus, numa visdo moderna, nas convencdes de uma abordagem
grafica, emn que acrescentar uma forma na busca de uma composicdo é

essencial na trajetoria do aprendizado.

Como o autor trata de Escolas de Arte num enfoque particular de expor
0os principios em que basearia uma experiéncia de ensino artistico a ser
realizada na década de 1990 na Franca, considero que estes modelos e 0s que
foram historicizados nesta secdo do trabalho fazem parte das concepgdes
tedricas e das énfases que cercam as trajetorias e percursos do ensino do
Desenho por docentes nos cursos de formacao de professores de Artes Visuais

na atualidade.

Como Molina (1995), citado em Pelayo (2009: 56), concordo que 0O
ensino do Desenho na visdo moderna, a partir da década de 1950 teve um
“descrédito generalizado”, pois ndo apenas as ideias em discursos e praticas da
Academia resistiram as discussodes e transformacodes ao longo do tempo, mas
houve um intenso movimento conceitual que aliou as Artes Visuais ou a uma,

funcgédo decorativa, ou a um livre-expressionismo ou ainda ao uso exacerbado
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de uma gramatica visual.

Cito as seguintes caracteristicas das concepcodes assinaladas: referéncia
as técnicas, as expressoes, a estrutura, do ensino e do como ensinar como
“receita”, das oposig¢des, contradicbes e tensdes, a apropriacdo de objetos e

espacos, a desfiguracao na representacao e o uso de novos meios tecnologicos.

Essas caracteristicas sdo configuradas em discursos e praticas na
experiéncia e na formacado do docente que forma os professores de Artes
Visuais como espagos do saber que aparecem como determinantes na
literatura da area, e podem ser observadas e classificadas neste sentido,
percebendo-se que em alguns contextos e periodos uma ou mais énfases
estiveram presentes, permeando a experiéncia didatica discursos e praticas do

passado que permanecem na, atualidade.

Destarte, descrevo a seguir com rmaior precisdo e com base nas
narrativas ja discutidas, o que considero como as énfases dos discursos e das
praticas encontradas, reconhecendo suas referéncias desde os curriculos aos
discursos e praticas do “saber desenhar” e do “ndo saber desenhar”
desenvolvidos pelos docentes que lecionam Desenho na formacéo artistica em

Artes Visuais.

Dessa maneira, das instituicées formais de formacao artistica ao
aparecimento das instituicbes formais de formacgdo de professores de Artes
Visuais, o Desenho esteve presente como espaco estratégico do ato de
observar, analisar e pensar o meio ao ato de criar, sendo utilizado e, muitas
vezes, subvertido nos curriculos a conteudos decorativos, como técnica de
utilidade pragmaética, ou ainda, como habilidade a ser desenvolvida para a

pratica profissional.

Sabendo que essas énfases fazem parte de escolhas dos docentes, que
envolvem sua formac¢ado nos contextos narrados, classifico-as na atualidade
com as seguintes defini¢gdes: énfase do Desenho e Técnica, énfase do Desenho e

Criatividade, énfase do Desenho e Expressao e énfase do Desenho e Cognicéo.
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-1. Enfase do Desenho e Técnica

A primeira énfase que indico estabelece o Desenho como técnica a ser
adquirida prevalecendo um discurso que esta presente em diversos momentos
na Historia Ocidental da Arte tal qual é conhecida, e que teve a abordagem
filos6fica analitica como veiculo divulgador com plena difusdo no periodo do
Renascimento, com o retorno aos ideais de producido artistica da Grécia
Antiga.

Revendo este periodo, entendo que as regras existiam com a funcéo de
posicionar racionalmente o Desenho como centro do aprendizado artistico, que
deveria recorrer a uma Série de aprendizado na qual se primava pelo
treinamento do olhar, com a observacao e a copia na tentativa de reprodugao
fiel de modelos exercendo papel incisivo e classificatorio. Apdés cumprir um
aprendizado minimo em Desenho, se poderia seguir os estudos e se dedicar a

outra pratica artistica, mais comumente a Escultura e a Pintura.

Apesar de ter consideravel influéncia na aquisi¢do qualitativa do
conhecimento em Desenho por meio de estratégias de observagao das formas e
de compreensao dos espacos que a linha e o contorno traduzem na superficie,
percebe-se que a énfase do Desenho como técnica a ser adquirida ressurge no

final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX.

Divulgada e submissa & necessidade de profissionalizagao, a énfase do
ensino do Desenho e Técnica é subvertida a um olhar que coloca a técnica e sua,
apropriacao racional e acritica como centro do aprendizado, sendo ignoradas
outras perspectivas que a experiéncia do desenhar posgsibilita na
Arte/Educagao.

Dessa forma, refiro que a énfase do ensino de Desenho como técnica a
ser adquirida além de tornar-se politica publica no periodo da Revolugao

Industrial na Inglaterra (Pevsner, 1962) e na promoc¢ao da Educacdo para
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Todos?, foi divulgada e promovida ocidentalmente em exercicios de manuais e
livros de atividades. Com o objetivo de promover o aprendizado de técnicas de
Desenho no intuito ndo de treinar o olhar ao que se vé, focava em exercicios
que levassem a um olhar reprodutor, procurando retratar formas e objetos em

uma, perspectiva de representacéao fiel.

A técnica concebida dessa forma transformou-se em discurso do
tecnicismo em que persiste uma relagdo de proximidade da aquisigcdo de
habilidades determinadas de representacido a producgdo industrial, na qual
persevera uma visdo moderna do conhecimento em Desenho promulgada como

chave para tornar os individuos “bons operarios”.

4 A Educacggo para Todos é um movimento que partiu como estratégia da universalizagido da
escolarizacdo basica para toda a populagdo, tendo origem na ascensio da burguesia ao
poder na Revolugdo Industrial no advento do capitalismo. A formagdo de operarios com
saberes fragmentados e readequados ao trabalho nas industrias foi prioridade dos
governos no século XX. No século XXI, o Banco Mundial langa o Programa Educagio para
Todos, com objetivos semelhantes, demonstrados nos documentos de Jomtien em UNESCO
(1990) e no Marco de Dakar em UNESCO (2001).
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3. Desenhos - copia? (primeiras tentativas). Diario de Bordo.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto, Portugal. 2013.
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Apesar de coexistirem caracteristicas metodologicas da abordagem
analitica e da observacional, no que tange aos manuais € ao uso de elementos
auxiliares como ferramentas no processo progressivo de apropriagdo das
linhas e das formas, revelando uma preocupac¢do com habilidades, com a
representacdo desde a observagdo & sua concretizagdo, o que importa na
defesa da técnica em veracidade é o produto desenhado e nao os processos de
ensino e aprendizado. O Desenho é entdo visto como um produto do
desenharentre formas pré-concebidas, em uma manualidade do gesto

mecanizado.

Dessarte, a énfase no Desenho e Técnica pode ser uma plataforma para
se langcar a busca da compreensdo do abstrato ao concreto no
ensino/aprendizado do Desenho, desde que nao enfoque no territério do
tecnicismo, extramando a necessidade de primazia, ndo se restringindo a

apenas este viés didaticamente.

- 11. Enfase do Desenho e Criatividade

Em uma plataforma diferenciada do ensino do Desenho, encontra-se a
énfase do Desenho e Criatividade, podendo ser situada a partir do texto de
Lowenfeld e Brittain (1957). Neste texto, o aprendizado do Desenho é visto de
acordo com o0s estagios em que poderiam ser encontrados na infancia, das
garatujas, passando pelo registro que liga-se a realidade a representacao

construtora.

As interpretac¢des dos autores citados acerca dos diferentes estagios de
desenvolvimento do aprendizado em Desenho, retratam uma discussado que se
abre no campo da Arte/Educacéo no periodo e que reposiciona a area Desenho,
enfatizando-a como area artistica a ser estimmulada e ressignificada no

aprendizado escolar das criangas.

A énfase da criatividade no ensino de Desenho traduz o aprendizado

como um processo de tentativas e descobertas de materiais, em que o corpo é
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parte atuante do aprender. A criatividade é entdo configurada na perspectiva
da invenc¢ao, por meio das ag¢des do corpo com 0s processos de criar e 0s meios,

refletindo na producéo artistica um percurso que direciona ao perceber.

Nesta énfase, o gesto manifestado e suas possibilidades tornam-se mais
relevantes que o produto desenhado. Mede-se a aprendizagem efetiva pelo
desenvolvimento da capacidade de expressdo artistica dos individuos,
presumindo que este pudesse ser apreendido com 0 tempo de dedicagido aos

estudos e pela sequéncia e variedade de trabalhos produzidos.

A criatividade em Desenho, foi mal interpretada e pode-se inferir um
desvio das concepgdes na pratica, por meio do “fazer pelo fazer” ou “Arte pela
Arte”. Reconhece-se este desvio em atividades elaboradas e dirigidas pelo
professor, sem funcado definida, como as que mencionei nas narrativas

pessoais.

Um exemplo evidente disso em Desenho é o professor orientar os
estudantes a desenhar, sem dizer o porqué, nem dar maiores explicacoes,
simplesmente entregar material e folhas de papel A4 e dizer algo como “criem
um Desenho”. Um outro exemplo pode-se fazer quando se encontra
pressuposto em exercicios e atividades e até em anuncios publicitarios a ideia
de que todos sao criativos, como se capacidade inata fosse, ndo precisasse ser

desenvolvida.

- II1. Enfase do Desenho e Expressio

Com a perspectiva pragmatica lancada por John Dewey na sua
publicacédo Art as Experience em 1934, o campo da formacao de professores
traduziu a énfase na experiéncia. Ele retrata que o ensino de Arte deve
estimular o desenvolvimento artistico provindo de um conjunto de praticas,

em uma, construgao critica e reflexiva com o contexto dos individuos.

No ensino do Desenho, o resultando foi o enfoque no conhecer pelo

processo do fazer, colocando a experiéncia & servigo da necessidade de
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expressao e de processos expressivos. Assim, a liberdade criativa comunga
com a imaginacdo e a expressdo nas praticas do ensinar e aprender,
culminando em exercicios plasticos que tendem a utilizar ao maximo os

materiais e meios.

Neste sentido, o ensino do Desenho nao é focado apenas em interpretar o
gesto e suas possibilidades representativas, mas também atravessar
experiéncias estéticas no reconhecimento do sensivel, contextualizando
imagens mentais e espacos de saberes e fazeres em diadlogo com uma

compreensao dos limites do desenhar.

Um outro viés da énfase do ensino do Desenho e Expressao pode ser
apontada na busca por uma gramatica basica no aprendizado visual, a qual
teve como referéncia a abordagem filosofica grafica, como exposto em
Simmons (1992), em que o ensino do Desenho faz parte de um ensino
desenvolvido progressivamente que leva o0 estudante a se apropriar da

linguagem & qual a imagem e sua produgao tem sua parte.

4. Desenho com uso de cafg e tinta \
nanquim Digrio de Bordo. :
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto,
Portugal. 2013.
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Neste viés, a expressao € buscada desde uma gramatica que possui
elementos basicos, como o ponto, a linha, o plano, o volume, entre outros, que
devem servir a um aprendizado caracteristico para depois serem apropriados

em experiéncias releitoras de suas propriedades e possibilidades.

Conforme discutido, a énfase do Desenho e Expressdo no ensino do
Desenho pode se destinar ou a um uso dessa gramatica dos elementos basicos
como norma univoca de ensino ou a um “livre-expressionismo”. Este ultimo,
lisado a questdes emocionais que provém satisfacdo, mas sem preocupacgao
com OS processos que levam ao pensar, gestualizar e representar na

experiéncia promovida pelo ato de desenhar.

No cotidiano escolar, esta pratica pode aparecer em atividades em que
sdo enfocadas a necessidade do estudante de expressar-se e seus sentimentos,
em um cunho por vezes terapéutico e por meio disso se justificam as escolhas
de materiais e meios e, por conseguinte, todo o processo de ensino e

aprendizagem.

Destaco que a. énfase no ensino do Desenho e Expressao pode conduzir a
um aprendizado esquematico da linha, favorecendo a correlacao entre imagens
mentais e elementos graficos, e articulando o tempo do fazer a um tempo do

experienciar no ensino/aprendizado.

-1V. Enfase do Desenho e Cognigdo

Entre as oposicdoes e tensbes nos discursos e praticas do ensino do
Desenho, na defesa da técnica, da criatividade e expressao, € nas ultimas
décadas do século XX também propagada a énfase na cognicdo em Desenho, na
qual ele representa uma realidade que € observada e reproduzida, mas nao
necessariamente com foco na técnica nem na busca de uma representagéo fiel

da mesma.

Na area da Arte/Educacdo, as ideias de Elliot Eisner sdo importante

referéncia quando se verifica a difusdo da énfase do Desenho como Cognicao
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aliada a muitas outras vozes que dispdem do final do século XX em diante,
verificada nas recentes descobertas da neurociéncia e das ciéncias cognitivas.

Eisner desenvolve em seus estudos uma atengado especial para o
cognitivo nas Artes, descrevendo e repensando contemporaneamente a
técnica, a expressao e a criagdo no ensino artistico, revendo estas énfases de
forma a contextualizar razdo e emogdo no processo de ensino como uma

experiéncia criadora, uma “artistry” (Eisner, 2003).

Por este motivo, as ideias de Eisner vem tido forte influéncia no
reposicionamento das Artes (e de suas categorias particulares) como
conhecimento especifico e relevante na Educacgdo, difundindo uma cultura da
cognicao por intermédio da apropriacado de competéncias e habilidades no uso

de materiais e técnicas no ensino artistico.

Neste aspecto, considero significativa a publicagdo em 2011 denominada
Thinking through Drawing: practice into knowledge, editado por Andrea
Kantrowitz, Angela Brew e Michelle Fava. Neste trabalho, podem ser
encontrados textos que discutem a pratica e a Pedagogia do Desenho, questoes

interdisciplinares e sobre os territérios do pensamento em Desenho.

Em um outro estudo, pode ser entendido a revisdo da disposicao de
termos que se referem ao conceito de construcdo do Desenho e do vocabulario
grafico no aprendizado, coloca a “graficidade” ou “graficacy” (Garner, 2010)
equiparando o aprender a desenhar com o aprender da literacia e ao aprender
numeérico, sendo todos indispenséaveis e, refletidos em sistemas de producao

simbdlica interdependentes.

P

No ensino do Desenho, o aprendizado da “graficidade” é cognitivo e se
daria do abstrato ao concreto. Do pensamento, pela ampliagdo das imagens
mentais e pela consubstanciagdo das mesmas em um pProcesso em que se
consulta o vocabulario grafico e se utiliza o corpo no gesto contextualizador.
Dessa forma, a “graficidade” revisita as immagens ja criadas tanto pelo individuo

como as possiveis imagens de referéncia no processo de producido da
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representacao artistica.

25. Desenho realizado ao
escutar ao vivo uma
orquestra, pela primeira vez
na vida. Didario de Bordo.
Flavia Pedrosa Vasconcelos.
. Rovaniemi, Finldndia. Museu
Korundi. 2013.

Destarte, a énfase do Desenho e Cognicdo reune a necessidade da
certificacdo do Desenho como disciplina relevante no ensino artistico e na
formacéao de professores de Artes Visuais, trazendo um debate alargado e que
proporciona uma perspectiva Multi, Inter e Trans nos processos de ensino e

aprendizagem das Artes nas escolas.

Sabendo que as quatro énfases apontadas indicam questdes
metodoldgicas que partem de repercussdoes filosoficas e historicas e,
percebendo o universo dinamico da pratica do ensino de Desenho e da
auséncia, da brecha ou ineficacia na formacgao artistica acerca do “saber
desenhar”, entendo que os discursos e as praticas com estas énfases foram
muito provavelmente se deteriorando e se distorcendo na pratica educativa.

Poderéo ter-se adulterado dos seguintes modos:
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formatacgéo de como o Desenho

. . tecnicismo, técnicas
deve ser ensinado e aprendido

Enfase no de acordo com regras rigidez, descontextualizadas,
Desenho e copia, idealizac¢ao da esquecendo do aprimoramento
Técnica representacao, uso de manuais | do olhar com uso das regras.
tentativas e descobertas, o uso do discurso da criagdo para
- corpo é parte atuante do considerar qualquer coisa como
Enfase no aprender. A criatividade é Desenho, sem pensar na
DCC i U -on.fisurada na perspectiva da | pesquisa, no uso de tentativas e
Criatividade FRRWINCET erros.
o enfoque no conhecer pelo uso de uma gramatica basica
processo do fazer, experiéncia | como referéncia para todo o
4 servigo da necessidade de processo de aprendizado ou na
Enfase no expressao e de processos “livre-expressao”. Ambos com
Desenho e expressivos pouca ou nenhuma, preocupagao
Expressio metodoldgica e técnica, com o

ensino relegado a atividades
esparsas e descontextualizadas

repensa contemporaneamente | conceitualismo excessivo,
a técnica, a expressao e a verborragica, desconhecimento
criag¢do no ensino artistico, sobre estudos cognitivos

Arte, seu ensino e aprendizado dificuldade de pensar,
Desenho e comc’) cognicao determinar ou explicitar os

Cognicdo meandros dos processos de
aprendizagem do Desenho pelo
desenhar

Enfase no

Tabela 4 - Tabela que resume as énfases do ensino do Desenho e seus possiveis
desvios/adulteragoes

Com base no que foi exposto e descrito, sigo adiante, analisando o
Desenho e seu engino no caso brasileiro e no caso portugués, a repensar a

formagéo de professores de Artes Visuais.
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4.2 Analises do ensino do Desenho no Brasil e em Portugal

Do panorama enunciado no tépico anterior e tendo em consideracao as
énfases do ensino do Desenho ja referidas, realizo neste ponto recortes na
narrativa dos contextos brasileiro e portugués que denunciam as plataformas

de se construir o Desenho e seu ensino.

Tenho como objetivo nesta segdo expor as principais narrativas
histéricas encontradas nos dois paises e as suas relagdes com as tensdes do

“saber desenhar” e do “nao saber desenhar”.

Como foi discutido anteriormente, essas tensbes influenciaram a
formacéao de artistas e, posteriormente, na expansao do ensino basico regular
e publico e a formacdo artistica de professores de Artes Visuais,
caracterizando um percurso delineado desde as politicas educacionais por
uma série de contrastes entre teorias e praticas na formagao de nivel superior

em Artes Visuais.

Por isso, sdo essas tensdes presentes distinguidas e identificadas nos
dominios dos processos de ensino e aprendizagem do Desenho nesta
investigacdo por intermédio das quatro énfases caracteristicas: técnica,

expressiva, criativa, pensamento/cognicao.

A partir das narrativas transcritas acima, dou um passo & frente e sigo
o caminho da escrituracao, historicizando narrativas visuais e escritas que
associam o conceitual, o perceptual e o operativo na sintetizac¢ao, ao longo do
tempo, do Desenho como disciplina ao Desenho como conhecimento nos

contextos brasileiro e portugués.

Centro-me na narrativa que segue em aspectos conceituais, énfases
presentes nos discursos e nas praticas de professores, por meio da reflexao

historicizada de como se deu a formacgdo artistica em Desenho nos cursos de
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formagéao de nivel superior no Brasil.

Entendo que o ensino do Desenho nas instituicées educacionais tém o
professor como figura que dialoga este conhecimento e, que as influéncias em
discursos e praticas, visiveis em sua didatica cotidiana se dao em primeiro e

significativo ponto na sua formacéao inicial.

Atento para o fato de que, inicialmente nos dois paises, as politicas
publicas estavam preocupadas apenas com a formacdo de artistas e, que
somente apds algumas décadas de ensino artistico formalizado e, de uma
multiplicidade de debates e defesas, o ensino de Desenho passou ao nivel de

formagéo de professores e adentrou como saber no curriculo das escolas.

Isso quer dizer que quando se procura na Histéria do Ensino do Desenho
no Brasil e em Portugal sobre a figura que lecionava nas primeiras aulas de
Desenho, encontramos o artista autodidata, ou artista com uma formacao em
praticas criativas académicas, com forte influéncia Ocidental e mais

particularmente, Europeia.

Conforme citei, no contexto do final do século XIX ,as politicas publicas
ocidentais com aporte europeu e norte-americano apontavam para duas
propostas de desenvolvimento do ensino do Desenho na formacgido dos

individuos em institui¢cdes educacionais publicas.

Uma dessas propostas ressaltava a instrugcdo da populagdo pela
educacdo da mé&o, ou seja, pelo adestramento da linha e das formas,
referendando a perspectiva de desenvolvimento das industrias; outra, tinha
como base 0 acesso & apropriacao do Desenho como técnica de aprimoramento
do olhar estético e destinava-se ao aprendizado artistico das elites

econdmicas.
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4.2.1 Um olhar sobre os contextos brasileiro e portugués

Devido aos fatores e discursos ja apontados, entende-se que o Bragil teve
forte influéncia das propostas Ocidentais e Europeias, seja com foco na

populagao em geral, seja para o ensino artistico com foco nas elites.

Na fundacao do ensino do Desenho na Educac¢édo Superior, refiro que os
documentos e bibliografia da Arte/Educacao brasileira, revelam que antes do
final do século XIX, a herancga jesuitica promoveu um ensino em que o aspecto
mecéanico da produgdo em Desenho era aliado & promocédo de que o Desenho

era saber, se comparado a outros saberes.

Para a Educacéo jesuitica, o Desenho era mero instrumento que servia a
copia de moldes no intuito de apoiar a producido de ceramica utilitaria. Ha
assim, um reflexo da estratificagdo social visivel no acesso aos Oficios ou
Artesanato reforgcado, por intermédio da formacao de artesdos advindos da

populacgado em geral e ignorancia das elites quanto aos trabalhos artesanais.

Desde a educagao nao-formal implantada nos espagos e instituicoes
educacionais criados pelos jesuitas, houve um intenso processo de colonizacao
que atuava diretamente nas concepcodes, organizacao e praticas da Arte e o seu
ensino, o qual teve outro viés ap6s a vinda da familia real portuguesa e sua

instalag¢ao na cidade do Rio de Janeiro.

Por isso, trato do ponto que gerou uma linha direta na formacao
artistica de nivel superior, a vinda da Missédo Artistica Francesa ao Brasil, com
apoio de D. Jodo IV e a fundacido de uma Academia que tinha como funcao

primordial a formacao estética dos artistas.

Por sua vez, esta linha, e as nogdes difundidas por essa formacgao,
permanecem impressas e arraigadas nos discursos de artistas, criticos,

curadores de Arte, assim como de Cursos de Formagcao de Professores de Artes

-190 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

Visuais atualmente, tao forte foi o seu processo de implantacéo e difusdo.

Efetivou-se como um passo importante para a formacado de professores
de Artes Visuais e para o ensino de Desenho em nivel de Educagido Superior a
criacdo de uma escola formal de Artes, com moldes académicos em sua base, a

Academia Imperial de Belas Artesem 1826.

Responséavel por esta empreitada estava o francés Joaquim Lebreton,
com um projeto de trabalho que “promovia, do ponto de vista politico,
econdmico, cultural e intelectual, uma ruptura com Portugal e iniciava um
atrelamento oficial com o pensamento francés” (Nascimento, 2010: 34),
continuando na tendéncia de importar concepgcbes e praticas

descontextualizadas da realidade nacional.

O projeto de Lebreton associava a regulacado da producgdo artistica no
modelo neoclassico e o progresso da atividade mercantil e, depois, a industria.
Rompendo com o trabalho dos jesuitas, a experimentacédo estava submissa a
dois modelos de ensino do Desenho desde o curriculo, articulando dois vieses
de profissional, 0 mesmo um ensino que promovia aspectos econdmicos e
culturais numa escola dupla de Desenho, ou seja, numa escola que

possibilitasse o aprendizado técnico para a industria e o aprendizado artistico.

O modelo de Lebreton pode ser encontrado descrito em cartas e
documentos a politicos e a burgueses influentes, tais como “Memoria, do
cavaleiro Joachim Lebreton para o estabelecimento da Escola de Artes no Rio
de Janeiro”, mandada a 12 de junho de 1816 ao Conde da Barca, ele resuimnia
seus principios para a criacdo de uma escola de Belas Artes, de nivel superior,
acessivel aos burgueses e seus filhos que desejavam uma formacao artistica e
uma, escola de Desenho gratuita, destinada a promocgcdo dos oficios, do

Artesanato, destinada & formacéao de futuros operarios de manufaturas.

Nas duas escolas, 0 ensino do Desenho predominava como base € alianga
da elitizacdo da formacéao artistica e da formacéo artesanal aos demais, porém,

0 estudo da Figura  Humana com o0 ensino de Desenho e Pintura com uso de
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modelo vivo/nu estava restrito as Belas Artes, como o faziam nas Academias

francesas.

Cabe um paréntese neste ponto. Como Nascimento (2010: 39), concordo
que esta diferenciacao de formacéo, pode ser comparada ao que foi adotado em
meados da década de 1990, quando as politicas e legislacao educacional
diferenciaram os cursos de formacao em Artes Visuais de nivel superior em

Bacharelados e Licenciaturas.

Pressuponho que, por ainda permanecer esta linha que eu tenha
passado pelas experiéncias que passei na minha formac¢ao educacional e
artistica, pela dificuldade com o Desenho, pela evidente falta de formacéo de
meus professores na escola, pela auséncia da disciplina Arte no curriculo
escolar e pelos desafios travados ao assumir o incémodo do “néao sei desenhar”

e, com isso, realizar esta pesquisa.

Voltando ao desenhar da linha, apesar dos esforcos de Lebreton, seu
projeto nao foi instalado por completo. Os interesses da burguesia
prevaleceram e a Academia brasileira seguiu um outro caminho, funcionando,
por décadas, como instancia que instituia canones, hierarquizando e regulando
nao apenas a produgdo, mas o0 ensino artistico formal. Atentava para os
conceitos, referéncias, as carateristicas, metodologias e recursos com 0s quais
os professores e artistas deviam se munir e se referir, classificando o que era
concebido, construido e destinado & apreciagdo e o que nédo devia ser sequer

considerado.

Lebreton também trouxe consigo além dos artistas franceses que
ficaram no encargo de lecionarem Pintura, Escultura, Arquitetura e Grawvura
na nova instituicdo, um olhar neoclassico acerca das Artes, que teve impacto
imediato com a disseminacdo do discurso de que as Artes no pais estavam
atrasadas e com a desvalorizacao do Artesanato e, com isso, da comparagdo do

Barroco brasileiro com as Artes consideradas como Artes menores.

Nas influéncias do olhar neoclassico, destaco uma concepgao que nao
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estava no projeto da Academia, mas que infiltrou-se na mesma, advinda da
influéncia das nocdes disseminadas pelos jesuitas que recorria ao Desenho
como Arte menor, promulgada tanto no curriculo, excluindo este
conhecimento como disciplina especifica, do aprendizado tanto nas concepgoes

quanto nas praticas dos docentes.

Essa visdo difundia o ensino do Desenho em grande parte aliado a
atividades de copia e de estudo do corpo humano e da paisagem, presentes nas
aulas de Pintura e Modelo Vivo, porém tinha relevancia na formacgao artistica

equiparada as Artes do Ornato (Brocos, 1915: 24).

Segundo Brocos (1915), o primeiro método de ensino do Desenho que se
tem citado emn literatura especializada. € o do artista e professor Victor
Meirelles, o qual estabelecia diretrizes para a execugcdo de trabalhos em
Pintura, wvalorizando o aprendizado em Desenho, considerando-se a
apropriacao de técnicas especificas na area, de modo a uma producido de
trabalhos de maior qualidade. Para ele, ndo se aprendia Pintura, sem ter tido

uma, boa base de aprendizado em Desenho.

Por meio de uma rigida e pragmatica metodologia, a apreensio
adequada das técnicas de representagdo em Desenho, tinha como ponto
essencial a copia, ou seja, a busca pela verosimilhanca realistica de modelos
previamente demarcados como padrodes estéticos. Com a adequada cbpia de
desenhos realizados pelos professores, os estudantes poderiam prosseguir no
programa, por meio da copia de rmodelos em gesso e, posteriormente, copia de

estampas (gravuras) e pinturas de quadros e cenas europeias.

A metodologia de Meirelles, foi retirada da bagagem didatica dos artistas
franceses convidados por Lebreton para lecionarem na Academia carioca, com
referéncias aos pressupostos e ferramentas do ensino artistico no periodo do

Renascimento, revisto num modelo neoclassico.

Pode-se dizer que ela reforcada na Reforma da instituicdo, publicada no

Decreto de 30 de dezembro de 1831, sendo apontado no artigo 8° a
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necessidade de professores copiarem “as obras dos melhores mestres, afim de
por esta maneira, se irem enriquecendo as salas e gabinetes da Academia com

trabalhos préprios e nacionaes.”.

Onde estaria a nog¢do de préprio e nacional, de construcédo, produgao e
ensino/aprendizado contextualizado, se a énfase na técnica da coépia, retirava
qualquer possibilidade de criag¢ao, ou releitura de temas e contextos daquele

periodo?

Tendo espago do Desenho em momentos variados e dependendo da
vontade colonial, politica, da organizacéo curricular e das atividades exercidas
pelos professores, ora como disciplina no curriculo da instituicdo a ser
estudada durante ao menos um ano, ora como base do aprendizado artistico, é
visivel que ele foi utilizado como plataforma de apreensido da representacao

fidedigna do que era copiado ou retratado.

Os professores da Academia se referiam ao Desenho como instrumento
técnico nos constantes exercicios de representacado de paisagem, de copia de
modelos em gesso, de uso das linhas na produgdo de quadros e esculturas, na
constatacdo da linha no processo de producdo e, apds a promulgacdo de
exames para prémios de viagem ao exterior com trabalhos em pinturas e
temas histéricos, o Desenho se relacionava algumas vezes a aspectos da
criacdo, mesmo quase sempre ligado a aspectos histéricos, mitolégicos ou

antropolégicos europeus.

A énfase na técnica no ensino de Artes Visuais formal brasileiro é
encontrada neste panorama dos anos da Academia & atual Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, e,

“[...] longe de ser um fendmeno marginal, esporadico ou de pequena
duracéo, o ensino técnico constituiu um dos temas centrais da historia
da instituicdo, datando dos seus primoérdios, guiando o seu
desenvolvimento e perdurando mesmo apdés O Seu ocaso € a sua
reconstituicdo como Escola Nacional de Belas Artes. [...] Mesmo nos
muitos momentos em que se encontrou ausente nos curriculos, o
ensino técnico nunca deixou de exercer um papel determinante,
chegando até mesmo a funcionar como a consciéncia torturada da
institui¢do.”. (Cardoso, 2008: 1).
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E pontual mencionar a publicacdo em 1817 do tratado Elementos de
desenho e pintura, e regras geraes de perspectiva, pelo engenheiro militar
portugués Roberto Ferreira, o qual defendia o retorno ao status do artista e de
seu papel significativo na formacado cultural, circulando uma concepcgédo de
Pintura, Escultura e Arquitetura como disciplinas que pertencem as artes do
Desenho.

Esta visdo, defendida por Leonardo da Vinci, em que este colocava 0O
Desenho como Ciéncia ou como meio de acesso a conhecimentos visuais
intrinsecos, com referéncia as disciplinas de Fisica, Matematica e aos relevos
da Otica. Este discurso iria sofrer ataque com a chegada de um outro, que saia

da noc¢ao de progresso cientifico e ia de encontro ao progresso econdémico.

Assumindo que no final do século XVII, o movimento ocidental da
propagacdo do ensino do Desenho justificado como ferramenta de cunho
estratégico para o “enriquecimento das nacdes” (Déria, 2004: 378), sendo
retomado como discurso dominante e materializado no século XIX em

extensos métodos e instituicdes de ensino.

Com o avango da industrializacdo, o ensino do Desenho liga-se
fortemente ao fator da producéo e irremediavelmente separam-se as Artes das
Ciéncias, reforcando o olhar utilitarista nos curriculos dos cursos de formacgao
de professores na area. A técnica avancga rumo ao tecnicismo nas politicas

brasileiras de ensino de Desenho.

Por conta desse olhar exterior que foi implantado na realidade artistica,
o Bragil conta, com uma difusdo de uma énfase em ensino do Desenho que foi
proclamada num viés académico ou num viés tecnicista, os quais foram

deteriorando, com o passar do tempo.

Ao perceber que estas visdes estdo relacionadas ao panorama
ocidentalizador e europeizante e ao desenvolvimento de uma concepgédo de
ensino artistico que mais tarde veio a ser implementada a, partir do discurso de

Rui Barbosa, me pergunto em que sentido o convénio com um projeto de
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progressao da industria pode traduzir por todo o século XX e ainda hastear a
essa bandeira como uUnico motivo para tratar Desenho como disciplina

relevante no ensino de Arte nas escolas e acessivel a toda a populacéo.

Ao seguir um modelo de linha importado, a formacgao artistica formal e
de nivel superior que atingia a formac¢io tanto de professores quanto de
artistas nao esteve desde o comego em diadlogo com a contextualizacao

histoérica, estética e cultural do pais.

Houve brechas na tentativa de “desacademicizagdo” do ensino do
Desenho, podendo citar alguns trabalhos que se sobressaem por possuirem
caracteristicas que retrataram questdes sociais nacionais, demonstrando e
denunciando a hierarquizagdo social e cultural, como encontro ao rever o
quadro “A Redencédo de Cam”, do professor e artista da Escola de Belas Artes
carioca, Modesto Brocos, espanhol que sugeriu diversas mudancgas na linha de

ensino que vinha sendo seguida até entao.

Seguindo o percurso e voltando ao modelo enfatizado no final do século
XIX e inicio do século XX, é encontrado ao mesmo tempo a formacido de
artesaos e nao de artistas, retirando o status da disciplina Desenho, restrita as
discussdes e aos exercicios das Belas Artes, num espago academizado. Por
essas razoes, é o ensino de Desenho promulgado em seu espaco pragmatico e
destinado a um publico mais amplo, com uma finalidade didatica a comecgar das

escolas de formacéao de professores para atuarem na Educac¢ao Basica.

Essas tensbes, e outras que aparecem posteriormente, entre discursos
defendidos com influéncias estrangeiras, integram a trajetéria tanto das
narrativas historicizadas do ensino de Desenho no Ocidente, quanto séo
constantes na narrativa que circunda a construc¢ao do Desenho como disciplina

no Brasil.

Em um analogo tempo que a disputa de territérios do saber era
provocada, e no qual por meio de escolhas sociais operando nas metodologias e

nos saberes referenciados e utilizados, visualiza-se um espaco em que se
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privilegiava um saber em detrimento do outro, em que ora defendia o ensino do
Desenho para as elites, ora para o povo. Neste aspecto, ndo se pode negar a
contribuicdo dos varios olhares e vertentes no desenvolvimento das Artes
Visuais na formagdo de professores, apesar de 0Ss 1mesmos terem apenas

recentemente a devida repercurssao de maneira ampla.

Colabora neste sentido Rui Barbosa que, apds entrar em contato com as
concepgdes europeias e norte-americanas, especialmente com as ideias do
tedrico John Ruskin, propde uma mudanca no Ensino Priméario (Educagao
Infantil) no Rio de Janeiro, por meio da Reforma do Ensino Primario e varias

instituigbes complementares da educagao publica (1883).

Rui Barbosa serve-se também do trabalho do historiador e critico de
Arte portugués Joaquim de Vasconcelos para referir a um ensino do Desenho
brasileiro préximo as concepg¢des encontradas nas transformacdes deste
patamar na Inglaterra e na Austria, legitimando a influéncia estrangeira na
plataforma de politica educacional que precisava a transformac¢ido do Brasil

por meio da industrializa¢ao. Diz Barbosa:

“Sacudamos de noés o falso pudor de recorrer ao estrangeiro, quando
s6 0 estrangeiro nos possa ministrar os meios de desenvolvimento que
nos falecem. [...] Os povos mais adiantados, as nacionalidades mais
opulentas em inteligéncia e saber procederam, € procedem COmo
desejamos que se proceda aqui.”. (Bragil, 1947: 184-185).

Em outro aspecto de suas propostas, discorreu Barbosa em coadunacao
com a proposta inicial trazida por Lebreton, de formagcéao artistica e estética, do
ensino do Desenho com vistas a producgao de mao-de-obra qualificada. Valoriza
o trabalho manual, por isso no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro
demonstrou apoio & unido entre Arte e técnica, de forma a dar acesso ao povo
a0s conhecimentos artisticos tidos como necessarios ao progresso do pais. A

este respeito atenta:
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“[...] o dia em que o desenho e a modelagdo comecgarem a fazer parte
obrigatoria do plano de estudos na vida do ensino nacional, datara o
comego da histéria da industria e da arte no Brazil. Se a regra da
politica entre nés nao fosse cuidar, por uma preferéncia immemorial,
do que menos importa ao paiz, essa data nao estaria longe. Semear o
desenho imperativamente nas escolas primarias, abrir-lhe escolas
especiaes, fundar para o0s operarios aulas nocturnas desse genero,
assegurar-lhe vasto espago no programma das escolas normaes,
reconhecer ao seu professorado a dignidade, que lhe pertence, no mais
alto grau de escala docente, par a par com o magisterio da sciencia e
das lettras, [...] mediante a instituigdo de uma escola superior de arte
applicada, que nada tem, nem até hoje teve em parte nenhuma, nem
jamais podera ter, com Academias de Bellas-Artes.”. (Barbosa, 1949:
22-23).

Ao passo em que Barbosa critica as politicas curriculares existentes
naquela época centradas apenas na aprendizagem da leitura e da escrita, ele
enfatizas a deficiéncia da aprendizagem da palavra sem a devida
contextualizacdo e defende o ensino de Desenho nas escolas de maneira a que

todos os estudantes possam ter acesso.

Constata-se que em 1924, por intermédio da atuacido do professor da
Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, Heitor Lyra da Silva, foi criada a
Asgsociacéo Brasileira de Educacao - ABE, instituicdo que abriu um cenario de
debates acalorados acerca da necessidade de mudanga nas politicas
educacionais em ag¢des que encaravamn com otimismo pedagdgico o ensino do
Desenho, na formacido integral de criancas e adolescentes, auxiliando na
implantacdo de uma politica nacional de ensino de Desenho que

universalizasse 0 acesso ao Desenho nas escolas do pais. (Carvalho, 2003).

De 1930 a 1970, o ensino do Desenho segundo Iavelberg (1993: 11),
consistia, basicamente no desenho decorativo, com uso de faixas, letras,
ornatos; desenho geométrico, com estudo da morfologia e das construcgoes
sblidas; desenho do natural, por meio da observacido e cbpia de objetos e

desenho pedagdgico, com esquemas de construgdo a fins de ilustrac¢ao de aulas.

O ensino do Desenho torna-se entao parte de dois tipos de curriculo nas
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escolas publicas brasileiras nas primeiras décadas do século XX, um que
estava ligado as escolas técnicas e outro, no ensino regular, ambos tinham um
carater de pertencerem a um curriculo voltado para a industria, de cunho

profissionalizante.

Por solicitagdo do Ministro da Educacido Gustavo Capanema Filho, o
arquiteto, urbanista e professor Lucio Costa desenvolve em 1940 um
Programa para reformulacido do ensino do Desenho no curso secundario (anos

finais do Ensino Fundamental/ 1° grau).

Conhecido como Programa Capanema, tinha como funcdo direta a
revisédo da formacao dos professores que lecionavam a disciplina, apontando a
natureza contraditéria dos programas, revendo o curriculo e colocando o
Desenho como local do aprendizado da observagao, do espirito de analise, do
gosto pela precisdo, na traducido de ideias e relagdo com a vivéncia pratica,

ampliando e contextualizando a compreensao de mundo.

Lucio Costa também assume a natureza expressiva, do Desenho, ao
inferir que ele reaviva a imaginac¢ao ao indicar que no curso secundario, os
jovens nao sdo estimulados a criarem, porque tiveram uma orientagdo e
desenvolvimento problematico comn o Desenho na infancia, com o descrédito,

desconfiancga e inseguranca e medo de tentar, medo de “errar”.

Ele define o Desenho e seus objetivos por meio dos seguintes conceitos: o
Desenho como meio de fazer ou Desenho Técnico; o Desenho como documento
ou Desenho de Observacido; o Desenho como comentario ou Desenho de
Tlustracgao; Desenho como jogo ou devaneio ou Desenho de Ornamentagdo e o

Desenho como Arte ou Desenho de Criacéo.

Com uma descricdo detalhada, Licio demonstra como o professor pode
utilizar didaticamente destes conceitos, indo da énfase a expressao e a
promocao da criatividade, ao aprendizado e apropriacao da técnica & criagao

reflexiva.

Consequentemente ao Programa de Lucio e as constantes pressoes das
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politicas educacionais que iam sendo articuladas, nas décadas de 1950 e 1960,
o Desenho esteve em evidéncia em uma expansido caracterizada pela
distribuicdo e uso didatico de livros e apostilas que atuavam como manuais a
serem seguidos em progressido e continuidade pelo professor, a firn de passar
exercicios que deveriam ser reproduzidos e solucionados pelos estudantes.
Estes exercicios geralmente tinham uma uUnica opg¢do entre o que era

considerado como correto e errdoneo em seus resultados.

Indico que, na década de 1950 podem ser sinalizadas criticas negativas
por meio das discussdes acerca do Desenho com fung¢ado expressiva e do
desenvolvimento da capacidade criadora, realizadas por professores, tedricos

e autores a estes livros didaticos.

Estas criticas se davam pela inadequacédo do programa de Desenho aos
objetivos da Educacido publica: &€ apontado o numero insuficiente de aulas, a
incoeréncia da carga horaria semanal (50 minutos) e a auséncia de conteudos
mais amplos, ficando os conteudos destes manuais divididos em Desenho
Geomeétrico, Desenho Decorativo, Desenho do Natural e Desenho Projetivo.
(Trinchéao, 2008: 29).

Além dos fatores apontados, as criticas também dirigiam-se & ineficiente
ou ausente formacado dos professores que lecionavam Desenho nas escolas,
principalmente nos niveis em que a disciplina era obrigatéria (Ensino
Secundario/Ensino Meédio), gerando o desinteresse dos estudantes, a
desvalorizac¢édo do Desenho como disciplina, reduzindo a sua importancia em

relagéo as outras existentes nos curriculos.

Assumindo a postura nos cursos de formacido de artistas e de
professores na area de Artes Visuais do ensino do Desenho entre a visao da
Academia, o tecnicismo, a profissionaliza¢cdo para produg¢do de méao-de-obra
especializada e a expressividade, ha a colaboracdo de politicas publicas
educativas que concordam com os discursos de utilidade técnica em Desenho.

Estes, defendiam seu uso para expressar o0 pensamento na “linguagem
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desenhada” e dentro de uma objetividade cientifica e artistica (Neves, 1950:
26-27).

Dessa forma, ha nesse periodo a indicagdo da urgéncia de cursos de
formagdo com referéncia ao ensino de Desenho, de maneira a formar
apropriadamente os professores que lecionariam Desenho nas escolas.
(Penteado 1956: 11).

Nesse intermédio, persistem estes discursos nos curriculos do Ensino
Superior bragileiro, separando a Arte do Artesanato e a técnica artistica do
aprendizado técnico da linha. As Escolas de Belas Artes da UFRJ e da
Universidade Federal da Bahia - UFBA, s&o consideradas expoentes que
difundiram, por muitos anos, estas concepg¢does que diferenciavam e
distanciavam o artista e o professor, sendo referéncias para as demais
universidades no decorrer do século XX, no desenvolvimento de cursos de

Licenciatura e Bacharelado em Belas Artes ou Artes Plasticas.

Os primeiros cursos que se detinham nao apenas na formacéao artistica,
mas que tinham como objetivo principal a formacido do professor de Arte,
tendo como prioridade o nivel secundario (Ultimos anos do Ensino
Fundamental/1° grau e Ensino Médio/2° grau) eram Licenciaturas criadas na
década de 1930 em faculdades de Filosofia, Letras e Educacido, com previsao
de duracgdo de trés anos e disposicdo de disciplinas pedagdgicas a serem
cursadas em um ano e demais disciplinas especificas em trés anos. (Pereira,
2000).

No que tange & formacgdo de professores que atuariam nos primeiros
anos da Educacao Basica, Dias et al. (2010) diz que a disciplina Desenho nos
cursos de formacao inicial deveria assegurar o dominio das técnicas e as
condi¢bes imprescindiveis para o0 progresso da industria. Com isso, é
estimmulada a presenca do Desenho Pedagbgico por professores, de maneira a
usar o Desenho para “ilustrar” os saberes nas aulas de diversas disciplinas,

com vistas a tornar a visualiza¢ado destes saberes mais acessivel as criancas.
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Esse tipo de Desenho foi classificado como Desenho estereotipado por
dar acesso a apenas um tipo de representacgdo dos objetos em muitos textos
apobs a década de 1980, quando o pais passou por um periodo de intensas lutas

na Arte/Educacdo, o qual descreverei com maior atengao adiante.

A classificagdo do Desenho como estereotipado se da quando ele se
refere e relaciona a datas comemorativas, com copias de modelos prévios, em
que havia uma nocéo clara do que era considerado como “belo/bonito”, “feio”,
“bom” e “mau” Desenho, impondo um grau de tecnicismno que subordinava a
subjetividade das criangas na escola e dos professores, na formacédo de nivel

superior.

Acerca do Desenho estereotipado na formacao de professores, concordo
com Vianna (2010), quando ela menciona que ele &€ mecanico, esquematizado,
com artificios que “facilitam” a cbpia, € camuflador de dificuldades necessarias

a serem enfrentadas no aprendizado da representacao.

O carater precario destas imagens reproduzidas pelos professores,
denota ndo apenas a falta de recursos didaticos, mas também a falta de
habilidade desenvolvida por uma experiéncia com propriedade em Desenho e
em seu ensino. Isso é destacado e visivel nas areas em branco, na linearidade,

na ideia de que as criangas poderiam “melhorar” o Desenho ao colori-lo.

Outra questao é a baixa qualidade técnica dessas imagens e a tendéncia
a humanizac¢ao de objetos, paisagens, animais que sdo caracteristicas de um
processo de reprodugado de Desenhos que nédo considerou o contexto e esteve
atrelado a outro processo, o de enxergar o mundo por um repertério visual

pronto, que deve ser apenas repetido.

Com isso, o Desenho estereotipado ndo permite ao professor e ao
estudante criarem outras possibilidades de entendimento da imagem, nem
muito menos utilizarem o seu vocabulario grafico para ampliarem o sentido da

linha na superficie, estao ambos, engessados por um modelo que além de impor

- 202 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

um tecnicismo pedagdgico, determina um ideal estético descontextualizado e

acritico a ser seguido.

Outra caracteristica presente era de que as paisagens e personagens que
deveriam ser copiados, reproduzidos, estavam dispostos de maneira
descontextualizada, repondo o ideal a ser reproduzido no parametro de

Desenhos estrangeiros.

Sinto um certo estranhamento neste ponto, pois me recordo do periodo
em que lecionei nos anos de 2006 e 2007 para criangas de 07 a 10 anos na
cidade de Pacoti/CE e no qual era comum nas escolas a utilizagdo destes
Desenhos e de suas cOpias mimeografadas ou xerocopiadas que deveriam ser

reproduzidas pelos estudantes.

Como professora da rede, mesmo nao concordando nao apenas com 08
meétodos, mas com sua apropriagdo didatica, fui imbuida de copiar o mesmo
percurso das colegas professoras. Adotei estas imagens e as utilizei todas as
semanas, como imagens que partiamn para atividades simplificadoras do
Desenho. Isto para mim nao fazia sentido e, no fundo, entendo que fazia parte
do processo de pertencga ao grupo, de integragdo social e que esta pode ser uma

das principais razoes para a continuidade destas praticas de ensino.

Naquele periodo havia um livreiro estilo caixeiro-viajante que visitava
as escolas da regido e vendia uma colegdo de livros com atividades para serem
realizadas em todos os meses do ano, algumas tidas como atividades artisticas.
Percebendo que minhas colegas compravam com afa este material, investi nele
e apesar da minha evidente decepg¢do sobre a qualidade grafica, expressiva e
cognitiva, percebi que ele estava sendo utilizado por toda escola e que eu

deveria fazer o mesmo.

Essa colecdo de livros se chamava Dia-a-Dia do Professor, servindo como
uma ferramenta didatica no estilo de manual para uso em atividades e
exercicios que tinha referéncia & celebracido de Datas Comemorativas, nogoes

de higiene, alimentac¢ao, corpo humano e sociabilidade. Na area “artistica”, ele
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continha exercicios de Desenho de cobpia, colagem, ligue-os-pontos, entre
outros, repartidos em conteudos e indicacgdes culturais fora do contexto do

estudante e do professor.

Desenhos com urma casa, chaminé, arvore, montanhas e sol eram
comuns de serem tidos como referéncia. Eu me questionava naquela época.
mas morarmos num clirna quente, nao temos chaminé e nem todas as casas tém
arvores e cercas e montanhas, etc., por que entao o professor deveria solicitar
a reproducado deste modelo se cada contexto cultural tem uma referéncia de
moradia? Por que ndo estudar estas diferentes moradias e seus diferentes

contextos?

Ainda sem o devido aprofundamento, estas e outras questdes tornaram-
se memoria e, com o0 tempo, viraram parte das minhas questoes e historia

profissional, refletindo nas tensdes que trato nesta tese.

Pensando como investigadora e no objeto de estudo desta investigagao,
por que este esteredtipo do Desenho da casa com montanhas, arvore, sol, em
particular pode ser encontrado em varias culturas e desde a década de 1930%
A resposta estad bem ao lado dos discursos e das praticas no ensino do Desenho,
das influéncias Ocidentais na Histéria do Ensino de Artes Visuais, que o Brasil

e Portugal atravessaram nas pontes entre formacao, ensino e produgao.

Além da copia de modelos e manuais com referéncias Ocidentalizadoras
e Europeizantes de “Como Desenhar”, “Como ensinar a Desenhar” ou “Como
aprender a Desenhar”, uma justificativa extra pode também ser apontada para
a descaracterizacdo do ensino do Desenho como conhecimento e disciplina
relevante nas escolas publicas brasileiras: pela associacdo do Desenho as
apropriacdoes didaticas de técnicas, geometria descritiva, Desenho de

maquinaria, Cartografia.

Contribui para a analise Bueno (2003: 9) quando destaca que o Desenho
no Bragil era percebido como saber utilitario que servia eficientemente para

materializar o abstrato, construindo-se de mobiliario, vestuario a edificios,
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sendo objeto primordial para o progresso das civilizagdes e por isso, saber

indispensavel para a Educacgao.

Este processo ambiguo nas politicas educacionais, de haver ao mesmo
tempo a variacdo de énfases contraditérias sobre que ensino do Desenho
deveria ser promovido na formacao de professores que atuariam com o ensino
de Desenho nas Artes Visuais, discrepando entre énfase na técnica, tecnicista,
expressiva, criativa e como pensamento/cognicdo perdurou nos discursos e

nas praticas até os dias atuais no pais.

De acordo com Machado e Flores (2011l: 687), o Desenho como
disciplina curricular obrigatéria nas escolas foi constituida nos anos 1930 a
1960, tendo contudo na década de 1960, pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional - LDBEN n°® 4024 de 1961 sido conferida com outros
rumos, tendendo a um desprestigio nos documentos e nas praticas dos
professores, passando a figurar e corresponder como conhecimento

complementar.

Essa situacdo foi agravada segundo as autoras, com a LDBEN n°
5692/1971, a qual ao invés de descrever e deixar explicito as diferentes
plataformas de expressao das Artes e de suas especificidades, colocou, na
pratica, o Desenho com uma fungao aleatodria, que poderia ser utilizado de uma
atividade qualquer e sem contexto definido em um fazer pelo fazer a um uso
mais direto com funcédo de delimitar o processo do uso da linha e com isso,
limitar o processo de se pensar e produzir Desenho no ensino e no aprendizado

escolar.

Na década de 1970, as énfases da técnica, do tecnicismo e da expressao
estiveram presente oficialmente na formacdo dos professores de Artes,
podendo ser observado a partir das politicas educativas advindas da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional - LDBEN n° 5692 de 1971 que define
no seu artigo 7° a obrigatoriedade do ensino de Educacao Artistica aos

estabelecimentos de 1° e 2° graus (Primario e Secundario).
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Esta lei, adjunto a aprovacéo, pelo Conselho Federal de Educacao - CFE,
atual Conselho Nacional de Educacgao - CNE, da criagdo de cursos emergenciais
de formacgao de professores, devido a caréncia quantitativa dos mesmos para
atenderem, principalmente a Educagado publica. Com isso, deu-se o Parecer n°®

30/74, com os cursos de formacao em Licenciatura Curta.

No que concerne ao ensino de Artes, a LDBEN n° 5692/1971 deu
abertura a duas visdes que até entdo ndo estavam bem definidas, uma, de que
nao haviam professores suficientes com formacao adequada em Artes para
atuarem nas escolas de todo o pais, o que gerou a profusao de cursos oferecidos
considerados como de Licenciatura Curta em Educacado Artistica, com uma
formacao mista e polivalente em Artes Plasticas, Musica, Dancga e Teatro com

duracao de apenas dois anos.

A opgado para os professores que desejavam atuar com a formacao
especifica, nas séries finais do 1° grau e no 2° grau, deveriamn cursar a
Licenciatura Plena em Educagao Artistica com habilitacdo definida na area de
Artes Plasticas, ou de Musica, ou de Danca ou de Teatro. Estes cursos tinham

cerca de trés a quatro anos.

Tanto a opgado de Licenciatura curta como a plena desenvolviam
curriculos nos quais o ensino do Desenho era concebido como componente
auxiliar das Artes Visuais, ocupando o0 espago de saber meramente

pragmatico, ilustrador, decorativo e auxiliar.

O ensino de Desenho € requisitado como espacgo significativo de
aprendizagem artistica por intermédio de uma série de movimentos que
demarcam as lutas de professores e tedricos pela reforma dos curriculos dos

cursos de formacéao de professores (Brzezinski, 1996).

Conforme atento, essa questao aprofunda-se com a énfase ao tecnicismo
na pratica pedagoégica, advindo da influéncia dos EUA por meio dos acordos
entre o Ministério da Educacao brasileiro e o governo norte-americano,

conhecidos como acordos MEC-USAID e a implantacido desta perspectiva por
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meio da LDBEN n° 5692/1971 (Vasconcelos, 2011: 45).

Traduzindo essas concepgbes que envolvem o ensino do Desenho,
depreendo o exposto em Barbosa (1978: 67) quando ela colocou que a Arte na
Educacéo era encarada nas politicas educacionais do século XX como veiculo
potencial para o desenvolvimento do raciocinio 16gico, subordinando a
imaginacdo a tecnicidade, na organizacdo e aprimoramento de regras que
regiam as formas na representacdo e revejo estes espagos que colocam
discursos e praticas entre tensdes e defendem apenas uma maneira de ensinar

e aprender.

Tendo em mente os espagos de tensao, percebo que o ensino do Desenho
desta maneira, segue até meados da década de 1980 no ambito da formacéo de
professores com a problemadatica da polivaléncia aliada a uma ineficacia na
transposicao didatica, seguindo-se manuais, na conversao da énfase da técnica
em tecnicismo ou, deixando-se aberto a um livre fazer, transformando a énfase

na expressao e na criag¢ao em uma livre-expressao.

De acordo com o que afirmei em Vasconcelos (2011), um ponto de
ruptura nessa conjuntura foi o Movimento Arte-Educacao (MAE), com forte
influéncia de Ana Mae Barbosa, indicado pelos PCN's Arte (1997: 20) como
tendo suas narrativas a partir da década de 1980. O MAE teve referéncias aos
movimentos educacionais da década de 1920 e a Semana de Arte Moderna de
1922 e o Movimento Escolinhas de Arte (MEA) instaurado em 1948.

O MEA teve como divulgadores Augusto Rodrigues e Noémia Varella,
com importante papel na desconstrugdo do Desenho na visdo tecnicista e
apoiou as estratégias de aprendizagem do Desenho baseadas na

expressividade das criancas.

O MAE teve trés eixos de divulgagao de discursos e praticas, um que
tratava, das Artes e dos processos de aprendizagem intersubjetivos com
enfoque no desenvolvimento da identidade, outro trazendo a relagado entre

Arte, Cultura e Criatividade nas experimentagdes e um terceiro que estava
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atento a divulgacao de outras possibilidades de se pensar e ensinar Artes, que
atentassem & sensibilidade, & imaginacao. Por esse motivo, pode-se inferir que
o MAE teve concepgoes das abordagem filoséfica experimental e como énfase a
expressao e a criatividade dialogando no cotidiano da produgdo dos

estudantes.

Na década de 1990, percebe-se a criagdo de curriculos nacionais
especificos para os cursos de Licenciatura em Artes Visuais, Danca, Teatro e
Musica e a cobrang¢a do MAE com a presenca dos sindicatos e associacbes de

professores, do ensino artistico efetivada por meio da LDBEN n° 9394/1996.

Com isso, a influéncia de modelos e pressupostos tedrico/metodolégicos
estrangeiros descontextualizados é rediscutida na formacido e na atuacédo do
professor de Artes Visuais. Estas questdes sdo revistas e evidenciadas em
textos essenciais como o de Barbosa (1982: 121) , denunciando que tem seus
primérdios no proéoprio modelo de colonizacdo que a educacido brasileira

atravessou desde os jesuitas.

Destarte infiro que do final do século XIX aos dias atuais, ao colocar um
ou mais modelos estrangeiros como propriedade a ser seguida no ensino
artistico, sem uma devida criticidade e contextualizagdo destas visdes, o
docente de Artes Visuais deixou de dar uma ateng¢do mais cuidadosa nao
apenas & producdo artistica nacional, regional e local, mas também reproduziu
meétodos e estratégias didaticas que nao cabiam aos contextos de ensino onde
atuava, o que, no ensino de Desenho trouxe sérios desvios de habilidades e
competéncias aos futuros professores da &area tais como a sensacado de

impoténcia e incapacidade do “néo saber desenhar”.

Por sua vez estes professores licenciados em Artes Visuais, ao aliar o
“saber desenhar” a modelos recortados e reproduzidos sem um conhecimento
critico e reflexivo dos mesmos, revela um desconhecimento dos discursos e
praticas a que eles se referem, o que se pode reconhecer pelos desvios didaticos

na experiéncia cotidiana.
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Como problematica desta investigacdo, esta questdo que me leva a
continuar a me questionar sobre o “saber desenhar” e o “nao saber desenhar”,
indicando que da minha experiéncia ao que foi designado até este ponto, o
ensino do Desenho ora tem um viés pragmatico, ora racionalista, ora
empirista, ora trazendo a relagdo entre Arte e Linguagem, codificando os

espacos de aprendizado.

Por essa razao, posso definir que a formacéo artistica abriu territérios
para o desenvolvimento dos cursos de formacido de professores de Artes
Visuais, percebidos como relevantes desde wum processo construido
historicamente acerca da insuficiéncia da formacao artistica no pais para uma
apropriacao pedagodgica dos conceitos, instrumentos, técnicas e processos

metodologicos da criagao.

Por essa razao e por aliar, seja um aparato econdmico relacionado ao
discurso do progresso industrial, seja por ser considerado relevante na forma
disciplinada pela legislacéo, as politicas educacionais atentaram para o ensino
do Desenho, com maior ateng¢ao dos anos 1940 aos 1970 e tem apresentado um
interesse renovado nos ultimos anos, com a discussdo cientifica retomada,

evidenciada na publicagao de dissertacgoes, teses e artigos sobre o assunto.

No que se refere as relagdes e influéncias na formacido artistica
brasileira, percebo uma, série de criticas delineadas ao ensino do Desenho em
finais do século XIX e e século XX, tendo fortemente oposicdo em vista seu
aspecto verborragico, por se destinar a uma memorizac¢ao descontextualizada,
a um desconhecimento do conhecimento por meio de um conteudo que néo é
experienciado significativamente nem tem referéncia cultural com o cotidiano

do estudante.
A esse respeito, apontaram Ferraz e Fusari (2009: 44):

“No Brasil, como na Europa, o desenho era considerado a base de todas
as artes, tornando-se matéria obrigatéria nos anos iniciais de estudo
da Academia Imperial. No ensino priméario e secundario, o desenho
também tinha por objetivo ser Util e desenvolver as habilidades
graficas, técnicas e o dominio da racionalidade. Com isso, o0s
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professores preparavam os alunos para serem, no futuro, bons
profissionais e com formag¢io regida por regras fundamentadas no
pensamento dominante, como a estética da 'beleza e do bom gosto'.”.

Brasil e Portugal tem referentes histéricos e conceituais semelhantes

que se desenvolveram em discursos e suas énfases em momentos diferentes.

Por conseguinte, prossigo a narrativa, apontando questdes relevantes ao
ensino do Desenho em no caso portugués e, ao final desta se¢do, realizo uma

sintese das duas realidades analisadas.
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Por necessitar realizar um recorte equivalente ao realizado na narrativa,
sobre o ensino do Desenho no Brasil na narrativa, anterior, trago o final do
século XIX em Portugal e com ele as obras de referéncia quando se pensa em
institucionalizacido do ensino do Desenho na formagao de professores de Artes
Visuais:

- O texto Discurso sobre as utilidades do Desenho (1788), de Machado de
Castro,

- A Reforma de Bellas-Artes (1877), de Joaquim de Vasconcellos,

- O livro de Maria Helena Lisboa publicado em 2007, As Academias e
Escolas de Belas Artes e o ensino artistico (1836-1910) e

- A dissertagdo de Mestrado de Ana Isabel Tudela Lima Gongalves de
Sousa, com o titulo A formagido dos professores de Artes Visuais em
Portugal (R007).

Os parametros anunciados me auxiliaram a interpretar o que se segue
abaixo e a buscar outros, citados por estes autores, que se remetem a uma
reflexdo acerca da construcdo do ensino de Desenho em Portugal e de suas

tensoes.

Em uma primeira vista, percebe-se que a criacado em 1860 da disciplina
especifica, Desenho no ensino publico portugués, foi implantada nao apenas
pela influéncia das discussdoes de tebricos, criticos de Arte, filésofos da
Educacao mas, pela influéncia das Academias que remetem seus pressupostos
diretamente ao ensino basico ao destinar mesmo que indiretamente e de
acordo comn um mercado de trabalho em ascensdo, os formandos de seus

cursos para o ensino artistico das escolas.

O Desenho foi valorizado na Educagao portuguesa a partir do momento
em que Se comegou a perceber e comparar como a aplicagcdo do Desenho no
aprendizado da populagdo em geral estava ligado diretamente ao
desenvolvimento e progresso econdmico de paises como Francga e Inglaterra.

Este momento pode ser encontrado na metade do século XVIII.
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Enunciou Eg¢a (2013: 1-2) andlises indiciais que coadunam com a

referéncia do ensino do Desenho no Brasil e que remetem a esse momento:

“O ensino das artes visuais comegou por ser Aprendizagem do
Desenho. Em 1760 Ribeiro Sanches define nas suas 'cartas sobre a
educacdo da mocidade' publicadas 1766 pelo Real Colégio dos Nobres
as bases do ensino predominantemente geométrico e mais tarde, em
1787, o escultor Machado de Castro falou do desenho como disciplina
essencial da aprendizagem no discurso recitado na Corte em 24 e
dezembro de 1787. O Desenho apresentava uma disciplina racional,
umn processo estruturante do pensamento para além de umn exercicio
de destreza manual.”.

Como caracteristica da visdo predominante entre os séculos XVIII, XIX
e inicio do século XX em Portugal, os Desenhos de referéncia residiam nos
trabalhos de artistas do Renascimento, com grande foco na reproducéo fiel e

busca pela semelhanca idealizada.

Como ponto decisivo na influéncia do Desenho como disciplina, tem-se
em 1836 a criac¢ado das Academias de Belas Artes de Lisboa e Porto, reunindo
nestes espacos em cursos de formacido todas as possiveis necessidades de
ensino artistico na Aarea plastica. Em wum ensino primado pela
compartimentacido de conteudos essencialmente praticos, o Desenho aparecia

nos curriculos destes cursos como base para todas as outras aprendizagens.

No exposto por Francisco Vieira Portuense em aula na abertura da
Academia de Desenho e Pintura do Porto em 1803, encontra-se o discurso
utilitario com a énfase no Desenho e técnica, associado & industria e a um
apuramento estético do olhar. Ambos discursos, com base em uma, perspectiva

academicista do ensino artistico.

Nas Academias portuguesas, a perspectiva académica do ensino,
pautada em valores do Renascimento, tal qual na Academia bragileira, é
adotada em exercicios repetitivos, utilizando materiais e técnicas na visdo do
Desenho como utilidade para o mercado de trabalho e do Desenho como

desenvolvedor de outras capacidades, em outras disciplinas.
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Por conseguinte, as Academias (1836-1881) portuguesas, depois
denominadas Escolas (1881-1957) e ao fim Faculdades de Belas Artes (década
de 1990), tinham o ensino do Desenho com base num quadro que buscava
demonstrar um futuro promissor ao pais, por meio do desenvolvimento
econdmico e impulsionamento nos setores de producéo e emprego no intuito de

uma modernizacao de seu aparato industrial.

Determinando o ensino artistico destas Academias em seu carater
pragmatico, entende-se que se formava ao mesmo tempo profissionais que
atenderiam como artistas e profissionais tidos como artesdos. Seus propo6sitos
podem ser interpretados como uma postura “condicionada, exactamente, por
uma, mentalidade pouco trabalhada esteticamente que dominava a sociedade
portuguesa”. (Lisboa, 2007: 35).

Essa “mentalidade pouco trabalhada esteticamente” a que a autora se
refere tem suas raizes numa mentalidade de comparagdo com outros paises
europeus que se destacavam no progresso cientifico e econdémico do periodo,
paises esses como Franca e Inglaterra, em que houve programas de

investimento massivo em um ensino artistico do Desenho.

Por essa razio, o ensino artistico é visto em Portugal nos autores que
tratam dos séculos XVIII, XIX e inicio do século XX como tendo grande
necessidade de desenvolvimento, sendo definido o atraso econdmico do pais
como fruto de pouco ou nenhum investimento do governo na area artistica e,

por conseguinte, na profusao de seu ensino.

No que tange ao ensino artistico, posso inferir que as Academias de
Lisboa e Porto, formmavam artistas e artesaos, um com sentido estético, outro

que atendesse a uma demanda mecanica de produgao.

Ao unir em uma mesma instituicdo educacional, o ensino artistico para

dois publicos que atendiam & necessidades de formacdo diferentes, nao
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havendo uma preocupacédo com a formacido no ensino de Desenho especifica

para cada campo de atuacgao.

Agssim, a apropriagdo de técnicas nas aulas de Desenho deu-se
condicionada a niveis de estudo, que eram determinados socialmente nos
periodos em que eram lecionadas, tendo o periodo noturno notadamente

estudantes destinados aos oficios fabris.

Sabendo que a formagao nas Academias se configurava como um curso
que atendia & necessidade de uma profissdo para um determinado mercado de
trabalho, seja como artista ou artesdo, as Academias por si s6 ndo atendiam &
demanda de professores, pois ndo possuia um viés pedagdgico em seus

programas.

Porém, eram distinguidos os diferentes niveis com a possibilidade de
cursar um nivel de cursos ditos superiores, fornecendo habilitacdes que nao
eram exigidas para a maioria das profissdes de cunho artistico no mercado de

trabalho daquela época.

Esses cursos extras eram divididos em habilitagdes especificas de
Pintura, Escultura, Arquitetura ou Gravura, as quais “limitavam-se a
significar, em termos profissionais, a formacdo minima necessaria para
concorrer aos cargos de docéncia nas duas Academias de Lisboa e do Porto e

para cursos equivalentes [...]”. (Lisboa, 2007: 38).

Um outro fator que indicava uma tensdo no ensino artistico das
Academias portuguesas se dava pelo fato de que ndo eram consideradas
formalmente como institui¢coes educacionais que promoviam o ensino superior,
ou seja, estes cursos na area de Artes Plasticas, ndo eram referidos na
legislacao e na pratica como graduacao, apesar de terem funcgdes semelhantes,
até a transformacdo das Academias em Faculdades de Belas Artes e sua

incorporacgao efetiva as universidades.

Sobre a formacéo dos docentes que lecionavam nas Academias, o estudo

de Sousa (2007: 192) indicou que a formacado dos docentes que lecionavam
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Desenho por meio das Academias de Belas Artes estava ligada a ideia de que
eles “acabavam por exercé-la, urma vez que eram oS Unicos formados com

capacidade cientifica para tal”.

Entendo que intrinsecamente os principios definidos pela Academia
rejeitavam o conceito de docéncia, assim como “as habilita¢gbes necessarias”,
entre habilidades e competéncias para o exercicio educativo no ensino

superior.

No que concerne ao ensino do Desenho a tensido era presente nas
Academias, no sentido das regras estabelecidas, seja por tratados teobricos,
como o Tratado Teorico de Ensino para a Aula de Desenho, de Joaquim Rafael e
Caetano Aires de Andrade, publicado em 1837 no Livro de Prgjectos de

regulamentos da Academia e Escola de Belas Artes.

O tratado citado distribuia os afazeres dos docentes, de maneira, a dizer
como deveriam ser organizadas as aulas, no trabalho com proporgoes
regulares, geometrismo, contorno, cépia de estampas, copia de modelos em
relevo de objetos naturais, buscando em todos um aperfeicoamento e destreza

do olho em direcéo a um realismo das formas.

A despeito da duplicidade da formacgao nos cursos, somente em 1901, a
missao de formar artesdos que atuariam como operarios nas manufaturas é

deslocada para um engino técnico que atende & demanda industrial.

Como na realidade historica brasileira a diferenciac¢ao entre a visao do
artista e do artesédo foi reforcada, mas no caso portugués este reforco néao se
deu a partir do advento das Academias, mas durante o processo de ensino e
aprendizagem, no cotidiano das aulas e na disposicdo das turmas, na pratica

dos docentes dentro das proprias Academias.

Com o tempo e com a fundacado de escolas técnicas a fim de formar
operarios, o Artesanato foi distanciando-se das Belas Artes, perpetuando um
discurso de inferiorizagdo do trabalho manual, principalmente de disciplinas

que tinham o uso de forga bracgal dentro das Acadermias, tal como constatou
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Lisboa (R007: 57) a respeito da disciplina de Gravura.

O Desenho, muda de apropriac¢ao técnica, social e cultural, mas nao de
status dentro das Academias e continua, de sua criag¢do, aos dias atuais, nas
Faculdades de Belas Artes, com criterioso estudo e investigac¢ao, assumindo

papel relevante no ensino artistico.

Destaco novamente que a difusdo do ensino do Desenho no ambito
educacional, foi utilizada também no contexto portugués como justificativa
para sua implantacdo como conhecimento e disciplina no curriculo escolar, a

utilidade na producgao da riqueza econdmica.

Por meio dessa visao, o Desenho devia ser considerado como disciplina e
teria um aporte estratégico, devendo servir ao impulsionamento da
construcédo, dos transportes, dos mapeamentos graficos e geograficos, das
manufaturas e, posteriormente, da ampliacdo das industrias. O Desenho
funcionaria dessa maneira nao s6 como um “vivificador das Artes”, mas um

instrumento de desenvolvimento da sociedade portuguesa. (Castro, 1788: 8).

Dessa forma, o ensino do Desenho é marcado em Portugal, desde sua
implantagdo e obrigatoriedade nas politicas educacionais, tanto no nivel
superior quanto na Educag¢ao Basica, por um enveredamento na adequacéo do
valor utilitario em servigo do pragmatismo cientifico em que se tornava

relevante pela associacao direta com o progresso das Ciéncias.

Ao mesmo tempo em que no final do século XVIII e inicio do século XIX
€ encontrado em Portugal um discurso para uma implantacdo efetiva do
Desenho como disciplina escolar, ha o discurso da necessidade da valorizacao
do status social dos professores que lecionam nesta area: “Como hao o0s
professores de Artes tao dificeis, querer consumir-se em tao laboriosos
estudos, naquele Estado em que se virem confundidos com a plebe, e

submergidos na indigéncia?”. (Castro, 1788: 36).

Como indicagdes a serem consideradas no sentido de entender a

construcgao dessa concepgdo, podem ser citados os seguintes acontecimentos:
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- Almeida Garret em 1829 publica Da Educagdo, obra em que afirma o0 ensino

do Desenho no foco das técnicas de cOpia de estampas e cdpia do natural,

- Em 1870, Antonio da Costa no livro a instrucdo nacional, centraliza o

Desenho no patamar de um ensino para a formagao do intelecto critico,

- Em 18985, pela reforma Jaime Moniz tem-se referéncia o valor do Desenho

no sentido educativo, justificando-o na educagio publica,

- A partir da reforma educativa de 1918, o ensino do Desenho ganhou mais
expressdao no contexto politico e nacional, com a sua relacdo aos trabalhos

manuais e ao desenvolvimento da nacgao.

Discutido, desenvolvido e ampliado o Desenho no curriculo escolar
portugués no final do século XIX e inicio do século XX. Pode-se mencionar que
ele teve dois vieses de discursos enfatizados, o primeiro primava pelo uso de
determinadas técnicas que demonstrariam a utilidade de seu ensino por aliar a
interpretacdo de outras areas, especialmente das Ciéncias e o segundo
conectava o ensino do Desenho ao desenvolvimento do pais, da industria, o que

por conseguinte deveria se estender a educacao basica publica.

Tanto o discurso que ligava o ensino do Desenho ao desenvolvimento da,
industria como a uma habilidade que ampliava o aprendizado de outras areas
de conhecimento, aparecem na critica de Joaquim de Vasconcellos em 1877 ao
se referir & necessidade de se repensar o Desenho nos cursos das Escolas de
Belas Artes em Lisboa e Porto. Ele separa o Desenho voltado para o
fortalecimento das industrias, que deveria ficar a cargo da instrucdo em
escolas de aplicagao/escolas técnicas e o Desenho artistico, a ser desenvolvido

apenas nos cursos das Escolas Belas Artes.

Nos séculos XIX e XX, a ideia de que o Desenho deveria estar presente
nos curriculos escolares desde a infancia é institucionalizada, trazendo

Ferreira (1916) severa critica a respeito dessa difusio. Para este autor, o
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ensino dogmatico em que o Desenho se restringia a cbépias e tecnicismo,
tornava a disciplina coercitiva. Além disso, ele demonstra a dificil penetracao e
didlogo com as ideias e estudos de Herbert Read, John Dewey e Viktor
Lowenfeld, na urgéncia do conhecimento de métodos mais pragmaticos e

reflexivos.

Acerca desse assunto Sousa (2007: 49) indicou:

“O ensino do Desenho no Portugal de entdo, consistia sobretudo na
cOpia: na coépia de estampas, 'mas' estampas reproduzidas nos
manuais, e na coépia da Geometria, das linhas e formas geométricas
tragadas no quadro preto a giz branco, pelo professor, e transcritas,
quase em simultaneo, pelos alunos, sentados no seu lugar, cada um
com sua ardosia e 1lapis branco [...].”.

A legislag¢ao educacional que trata do ensino do Desenho corresponde ao
ensino artistico, resumido a esta disciplina no curriculo escolar obrigatoério,
podendo ser evidenciada uma mudanca em direcédo as indicac¢des encontradas
da formacdo do professor que leciona na Educacao Basica, a qual antes do 25
de abril de 1974 n&o precisavam sequer ter uma formacao de nivel superior
(Campos, 1979: 556).

Apbés as reformas educacionais de 1974 em diante, os cursos de
formacado de professores que habilitavam para o exercicio da docéncia na
Educacido Basica passaram por modificagbes que tinham como objetivo a
atualizagdo, mas nao se referiam diretamente ao nivel se ensino ou as

disciplinas que os futuros professores atuariam.

O wvisivel descompasso entre formacido basica necessaria para o
exercicio da docéncia, com disposicao de habilidades e competéncias no ambito
pedagbgico e artistico, viu apenas na década de 1980 instaurado a necessidade
de cursar um estagio obrigatério no Ensino Secundario, para os futuros

professores que lecionariam Desenho nas escolas.

Esse remendo pedagodgico ndo surtiu efeito na formacgao dos docentes
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que lecionavam Desenho nas Escolas de Belas Artes, depois Faculdades de
Belas Artes. De fato, o pouco tempo destinado ao aprofundamento da
interpretacdo dos processos de ensino e aprendizado gerou na area sérios
desvios didaticos. Tal como no Brasil, o ensino artistico portugués teve por
muitas décadas do século XX uma forte (in) segurang¢a no uso dos manuais
didaticos e que estimulavam um Desenho previamente determinado como

Unica possibilidade de Desenho.

O Desenho segue, por conseguinte, um caminho em que a apropriagao
das normas e regras estabelecidas nas Academias é percebida na conjuncao
das mesmas com as ideias de John Ruskin no uso de manuais de Desenho em

que se encontram, como no Brasil, muitos Desenhos estereotipados.

Este uso de manuais no ensino de Desenho na Educacido Basica
portuguesa (Ensino Primario e Secundario) tem efeito nos materiais didaticos
referidos e utilizados pelos professores de Artes Visuais na

contemporaneidade. Eca (R013: 6) elucidou a este respeito:

“De igual modo os manuais escolares deixam de lado a analise
contextual da obra de arte e as capacidades de critica. Apesar dos
programas criados a partir de 1991 no ambito da reforma curricular
apresentarem aspectos inovadores, apelando para a consciéncia critica
e analise contextual, a educacdo visual e as disciplinas do curriculo das
artes no ensino secundario baseiam-se essencialmente no método de
resolucdoo de problemas, apelidado de cientifico, contrapondo um
sistema racional & subjectividade propria das representagoes
artisticas.”.

Diante destas questOes, tem-se que a implantagdo do Desenho como
disciplina na Educacido Basica deu-se por uma série de denominacdes que
foram progredindo na aplicagdo de politicas educacionais: Desenho (1860-
1975), Trabalhos Manuais (1918-1993), Educacido Visual (1975-1993),
Educacéao Visual e Tecnolégica e Educacao Visual (1993- atualidade).

Como resposta ao Decreto-Lei n° 139/2012 que estabelece os principio

orientadores da organizacao e gestdo dos curriculos das escolas, no qual nao
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havia nenhuma aten¢do ao ensino artistico, o Conselho Nacional de Educagao
publica a Recomendacdo n°® 1/2013. Esta recomendacdo destaca as
circunstancias atuais da Educacido Artistica (Arte/Educacdo) no pais e as
recomendacdes internacionais, fazendo forte alusdo a sua importancia no
desenvolvimento de saberes e fazeres de acordo com aspectos filoséficos,

histoéricos, culturais, econdmicos e sociais.

Nesse relevante documento, a formac¢ado para a docéncia é apontada

como uma das maiores dificuldades no ensino artistico:

“No que respeita & formagao de docentes, tanto de carater inicial como
continuo, pode dizer-se que ela se ressente da falta de uma visédo
objetiva sobre a natureza e dimensodes da educagdo artistica nos
diferentes niveis de ensino. Acresce que os candidatos & docéncia
podem iniciar a sua formagdo com lacunas importantes neste dominio
e com uma sensibilidade reduzida para alicergar a formac¢io que se
entende desejavel, gracas ao facto de nédo ser assegurada a construgao
de uma cultura artistica até ao final do ensino basico e de se agravar
no ensino secundario a possibilidade de o conseguir.”. (Portugal, 2013:
4271).

Ao demonstrar e detalhar a ampla e urgente necessidade de se repensar
0 ensino artistico, no caso do ensino do Desenho, a Recomendagao n® 1/2013
traz & luz as tensdes da formacgdo para o trabalho nas escolas, relendo as
dicotomias implantadas entre teoria e pratica, se assemelhando, em seu
discurso no que se discutiu nas lutas da década de 1980 e as contraposicoes do
que foi promulgado pela LDBEN n° 9394/1996, com a obrigatoriedade das

Artes no curriculo escolar e difundida pelos PCN “s Arte no Brasil.

Com o Decreto-Lei n® 79/2014, repercussao dos Decretos-Lei n°
74/2006 e n° 43/2007, observa-se a efetivacdo da necessidade de habilitagao
especifica, para a docéncia nas escolas, sendo entendida no que tange a

habilitagéo profissional do professor de Artes Visuais.

No contexto assinalado, reconhece-se que a Licenciatura (ou primeiro

ciclo) deve funcionar como base para a docéncia em acompanhamento do
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Mestrado (ou segundo ciclo). Este, deve ser orientado na funcao de assegurar o
complemento pedagbdgico que aprofunde os conhecimentos necessarios a

aplicac¢do de teorias e praticas nas area especifica.

Ao deixar para o Mestrado o aprofundamento pedagdgico, que na
atualidade, tal como a Licenciatura, € um ensino publico que nao é gratuito,
entendo que o sistema educacional portugués onera financeiramente o futuro
professor do ensino artistico, a ter que realizar um outro tipo de remendo a sua

formacéo.

Apesar do Decreto-Lei n° 79/2014 citar em diversos momentos acerca
da indispensabilidade de uma Educacido Basica Publica de qualidade e da
valorizacdo do professor que atua nesse nivel para o desenvolvimento da
nacao, conduzindo inclusive a Finlandia como parametro, o governo age, na

pratica, em sentido oposto.

Convém acrescentar que em Portugal hd uma entidade associativa de
professores que defende uma, perspectiva contemporanea no ensino artistico, a
Agsociacdo de Professores de Expressao e Comunicac¢do Visual - APECV,

focada na area de Artes Visuais.

No Brasil, ha a Federacdo de Arte/Educadores do Brasil - FAEB, que
atua na defesa da efetividade e qualidade do ensino de Arte nas areas de Artes
Visuais, Danca, Teatro e Musica na educacédo formal e ndo-formal. Ambas as
associagoes tem forte presenca na promocao de congressos, defesa dos direitos
dos professores da area, inserg¢do a nivel nacional e tiveram sua fundacédo na
década de 1980.

Voltando ao ensino do Desenho na Educacdo Basica, pensando-se na
formacado de professores de Artes Visuais, a APECV elaborou pareceres nos
ultimmos anos sobre uma prova realizada no final do Ensino Secundario,
semelhante ao Exame Nacional do Ensino Médio - ENEM brasileiro, mas neste

caso com outra funcgao.

Enquanto no ENEM no ambito artistico ha apenas questdes objetivas
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que tratam da Cultura local, regional e global assim como de interpretacdes da

Histéria da Arte Ocidental, o exame portugués assume outra postura.

A Prova Nacional do Ensino Secundario, tem contida uma prova
especifica aos estudantes que desejamn seguir as Artes na profissao, a prova de
Desenho, sendo avaliada de acordo com competéncias e habilidades no dominio
dos meios, capacidade de analise e representacdo de objetos, capacidade de
sintese, dominio e aplicacdo de principios e estratégias de composicao e

estruturacgao na linguagem plastica e coeréncia formal e conceitual.

A APECV em 2014 elaborou o Parecer da Prova de Desenho A 7067 12
fase, criticando a excessiva solicitagcdo de um dominio técnico que nao é
trabalhado neste nivel etario, nem exigido no programa curricular, destacando
a prova como uma avaliagdo que é redutora, deixando pouca ou nenhuma
autonomia ou na apropriagdo criativa do estudante, comprometendo-a e

determinando uma, expressao grafica condicionada.

A minha questao sobre a tensdo desse tipo de avaliagdo, pensando-se o
“saber desenhar” e o “ndo saber desenhar” &€ que os estudantes do Ensino
Secundario que fazem essa prova de Desenho, serdo em parte, os futuros
professores das escolas e docentes de Desenho na universidade. Portanto, em
que medida esta prova pode estar viabilizando uma visdo de Desenho que
chega a universidade e como os docentes que lecionam esta disciplina podem

estar enfatizando este discurso®

Entendo que ndo é possivel de todo responder a esta questao, tanto pela
sua abrangéncia a outras questdes, como por nao ser o problema aqui em foco,
mas é uma tangente que participa do mesmo. Por isso, no tépico adiante
estarei tratando com maior enfoque nos espacos delimitados da UNIVASF e da
UPORTO, procurando refletir também sobre os discursos dos docentes

entrevistados.

Por agora, determino como vertentes que estiveram e permanecem

presentes nas narrativas histéricas da formacao de docentes de Artes Visuais
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em Portugal: a tensdo e a dificuldade gerada por essa concepcédo de divisao
entre o ensino e o aprendizado, teoria e pratica, o artistico e o exercicio da

docéncia e, a evidente auséncia da formacgao na area pedagobgica.

No século XX, apesar de existirem no campo das discussbes e
curriculos, o conhecimento das duas concepc¢des reconhecidas na pratica do
docente de Desenho, uma que ligava & discursos da énfase no Desenho e
expressao, outra que se assemelhava ao racionalisno mimético com énfase na,
Técnica em Desenho, percebe-se que a segunda preponderava, sobre a primeira
na construgdo de politicas publicas educacionais, visiveis na legislacdo e nas

narrativas histéricas em Portugal.

O resultado dessa preponderancia, conforme exposto, da-se em manuais
didaticos em Desenho que parecem, a um olhar inicial, dinamicos, reflexivos,
mas S0 receituarios que podem se tornar antididaticos, estando repletos de
“como fazer” e como “saber desenhar” isso e aquilo, a depender da formacgao do

professor e da construgao de sua didatica.

Uma questao a considerar no uso e referéncia desses manuais como
passo inicial e substancial no aprendizado, que envolve o0 problema dessa
investigacado e estd rodeado das tensbes que venho discutido é a atuacgédo do

docente que leciona a disciplina Desenho e forma, os professores da, area.

Esse profissional em Portugal, como foi descrito, é formado
especificamente nas Escolas de Belas Artes, tendo uma preparagdo como
artista, de um fazer, de um perceber, de um criar. A partir do momento que se
torna professor, pode o docente, mesmo sem formacado adequada enfrentar
salas de aula e forma por conseguinte, futuros profissionais os quais o mercado
de trabalho adequara como professores da Educacido Basica, com mais vagas
para os Anos do Secundario (Anos Finais do Ensino Fundamental e Ensino

Meédio no Brasil).

Portanto, a formacgao pedagdgica minima desses docentes que lecionam

Desenho nos cursos universitarios na area de Artes Plasticas (Artes Visuais)
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das Escolas de Belas Artes portuguesas € construida na pratica e, por conhecer
e/ou desconhecer determinados pontos de vista, teorias e concepgdes, assume
énfases que muitas vezes descontextualizamm e acriticam a utilizagdo de

praticas artisticas em sua pratica educativa.
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A respeito das tensdes e desmandes entre teoria e pratica nos ambitos
do artistico e do educativo, dos discursos enfatizados no ensino do Desenho no
Brasil e em Portugal, pode-se sumariar as principais caracteristicas presentes
na atualidade na formacido para o0 exercicio da docéncia em Desenho em
sistemas de ensino. Estes sistemas, possuem estratégias de ensino e discursos
enfatizados caracteristicos, os quais foram difundidos historicamente,

conforme ja narrado.

Resumo estes sistemas, baseada na perspectiva de De Duve (2012), que
divide os sistermas europeus de ensino artistico atuais em uma visdo académica

e tecnicista e uma visao que reflete principios expostos na Bauhaus.

Neste sentido, as visdes e 0s sistemas que aponto a seguir podem estar
persistindo, na trajetoria atual dos discursos e praticas de docentes no ensino

do Desenho nos contextos brasileiro e portugués:

1) Visdo Classica/Tradi¢go:.

- Um sisterna que relembra ideais tradicionais, académicos, num
movimento que distribui técnicas, desenvolvendo o conceito de reproducgao
e copia em duas possibilidades, uma estd preocupada em repassar ou

transmitir a técnica.

- Esta, pode ser adulterada, resultando no tecnicismo reducionista do
processo de transposicdo que vai da imagem mental & representacao

concreta, no ato de desenhar.

II) Visao Moderna:

- Num sistema que relembra ideais modernistas € enfoca nos processos

expressivos, na liberdade de expresséo, na produgao criativa.

- Este sistema pode ser desvirtuado, dando vazdo a uma livre-expressao
desorientada, essencialmente abstrata, ao “fazer pelo fazer”, a “Arte pela

Arte”, a uma, excessiva sensibiliza¢ao no processo de producdo artistica e a
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um conceitualismo que direciona a uma indicagao que apenas o conceito do

produto artistico é relevante.

IIT) Visdo Contemporanea:

- Reflete questdes cognitivas, busca a técnica, a expressao e a criatividade
com fins de aprimoramento do olhar em lentes no processo de
interpretagdo do espago, das imagens e passo inicial para ampliagdo do
vocabulario grafico. Hsta ultima possibilidade desenvolve numa
perspectiva contemporénea, buscando contextualizar as énfases

destacadas no sistema de ensino de Desenho.

- Este sistema pode ser corrompido pela falta de conhecimento acerca das
contribuicdes da neurociéncia para o ensino artistico e ao enfatizar apenas

um viés de ensino e aprendizado, em detrimento dos outros.

A seguir, analiso a formacdo dos docentes que lecionam a disciplina
Desenho na, UPORTO e na, UNIVASF, atentando para as tensdoes que remetem a,
énfases caracteristicas expressas em seus discursos e refletindo acerca do
espaco do Desenho no curriculo e na formacédo do professor na area de Artes

Visuais dessas instituig¢oes.
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Na UNIVASF, o Curso de Licenciatura em Artes Visuais, criado em 2009, a
partir de uma decisdo do Programa de Reestruturagdo e Expansao das
Universidades - REUNI e do Conselho Universitario - CONUNI da instituicéo,
autorizado a funcionar pelo Artigo 35, Decreto 5.773/2006 (redacao dada pelo
artigo 2 do Decreto 6303/2007), no ano de 2008.

Este curso vem a atender uma demanda crescente de formacao de
professores de Artes Visuais na regido do Vale do Sdo Francisco, tendo forte
relevancia nado s6 a ambito de proposicdo de didaticas e praticas
artistico/educativas na experiéncia das salas de aula, mas também na
proposicdo de politicas educativas publicas que valorizemm as Artes no

curriculo escolar.

Pode-se dizer que o Curso da UNIVASF é o unico Curso presencial de
Licenciatura na area de Artes Visuais da regido do Vale do Sao Francisco. Em
seus objetivos, busca promover a qualidade no ensino artistico, a partir do
debate continuo com professores, governantes e comunidade. Este debate
ocorre por meio do contato com professores que atuam nas redes estaduais e
municipais de ensino, com 0S8 Secretarios e dirigentes municipais,
representantes de conselhos educacionais e da atuagdo dos docentes e
estudantes do Curso nas escolas, por meio dos Estagios Supervisionados nas
disciplinas de Praticas de Ensino e nos diversos projetos de ensino, pesquisa e

extensao desenvolvidos por docentes do Colegiado de Artes Visuais.

O curso, funcionando no periodo noturno e situado na cidade de
Juazeiro, Bahia, Brasil, teve seu Projeto Pedagogico, homologado em 2011 e
revisado em 2012, totalizando uma carga horaria de 2880 horas no tempo
previsto de quatro anos ou oito semestres. O curso tem como objetivo a
formacado professores de Artes Visuais que atuem “ [...] em espagos da
Educacédo formal e nao-formal, incluindo-se competéncias e habilidades
técnicas para a producdo artistica e didatica nas mais diversas formas de

expressoes visuais.”. (Univasf, 2012: 9).
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Participei como membro docente no Nucleo Docente Estruturante - NDE
ativamente da escrita do curriculo do curso de Artes Visuais da  UNIVASF
antes de seu reconhecimento pelo Ministério da Educacgao - MEC. Entre 2009 e
2012, discuti com os colegas do curso sobre o curriculo e sua organizagao, na
preocupacado de nao sb ele ser bem avaliado pelas comissdes de validacado do
MEC, mas também no sentido de que fosse um curriculo que integrasse
necessidades regionais e interesses de construgdo em ensino, pesquisa e
extensdo que levassem a um ensino e um aprendizado em Artes Visuais critico

e de qualidade.

No que tange ao Desenho, o curso da UNIVASF dispde de uma estrutura
fisica com um laboratério especifico de Desenho e, curricularmente situa este
conhecimento no ambito das disciplinas que fazem parte do nucleo especifico
da area de praticas artisticas, denominado Experimentagio e Produgdo do

Conhecimento em Artes Visuais.

Dispde o curso da, UNIVASF de duas disciplinas obrigatérias, Desenho I e
Desenho II, desenvolvidas cada uma em seis meses integradas num ano de
curso. Além disso, o curso conta com a disciplina Desenho III, desenvolvida em
seis meses e de cunho opcional, comm vagas disponiveis tanto para o
aprofundamento dos estudantes de Artes Visuais quanto para o didlogo com

estudantes de demais cursos da instituig¢ao.

As disciplinas em Desenho do curso da, UNIVASF foram elaboradas pelos
docentes Euriclésio Sodré e Mauricio Barreto Alfaya, tendo a seguinte

disposig¢ao curricular:

- Desenho I. 60 horas — semestral — 1° semestre letivo.

Ementa: Observacdo e Expressdo - Desenvolvimento técnico e da
expressdo criativa. Introducédo dos elementos formais e sintaticos do
desenho: ponto, linha, massa, mancha, composicdo, valor tonal, volume,
luz e sombra, textura, cor, desenho linear e desenho de massa. Modos de
ver, observar e criar: representacido, simbolizacdo, abstracao.
Experimentacdo e combinacido de materiais e técnicas para a producio
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bidimensional. Evolugdo da sintaxe grafica na Histéria da Arte.
Elaboracéao de projetos artistico/educativos.

- Desenho II: 60 horas - semestral — 2° semestre letivo.

Ementa: Objeto, paisagens e figura humana. A paisagem e o0 objeto como
referéncia  visual. Desenvolvimento dos c¢bédigos € técnicas
representacionais da figura humana. Volume e modulagdoes graficas.
Proporc¢do, movimento e expressao. Suportes e materiais. Observacgao e
sintese. Métodos de Visédo e Representacédo do volume. O ponto de vista -
0 campo plastico e o visual como recortes. Questdoes de perspectiva. O
espaco — luz, sombra e cor. Figura e fundo. Solucéo sintatica do Desenho
na Historia da Arte. Elaboracéo de projetos artistico/educativos.

- Desenho III: 60 horas - optativa - conforme a, oferta.

Ementa: Elaboragdo, conceituacdo e desenvolvimento de projetos
individuais de Desenho por meio do conhecimento tedrico e pratico.
Elaboracgao de dossié tebrico/pratico do desenvolvimento dos projetos.

Num olhar inicial, observa-se nas ementas de Desenho da UNIVASF,
uma, certa confusido entre conteudos e praticas a serem trabalhadas ao longo
da disciplina. Por incluirem no mesmo espac¢o objetivos a serem atingidos,
metodologias de ensino e conhecimentos a serem adquiridos, ha uma
orientac¢do nas ementas de maneira muito resumida de como o docente devera
dispor a construg¢do dos conhecimentos no percurso dos processos de ensino e

aprendizagem.

Também é visivel que na forma com a qual foram dispostas as descri¢oes
das ementas de Desenho da, UNIVASF, o ensino e o aprendizado ficam & mercé
das competéncias e habilidades dos docentes que ministram a disciplina. As
metodologias e estratégias de ensino entdo empregadas devem variar

conforme o vocabulario grafico e as experiéncias de formacao dos mesmos.

Posso estender essa observacgao a ocorrer nao apenas na UNIVASF, mas
em todas as universidades publicas do territério brasileiro, por duas razoes, a
primeira é que os conhecimentos nas competéncias e nas habilidades para o

exercicio da docéncia nédo estao identificados como parte dos curriculos. Eles
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sdo avaliados e dependem do julgamento de uma banca examinadora nos
concursos publicos para vagas de docentes em universidades publicas, 08 quais
possueln critérios os mais diversificados, a depender da configuracéo do edital

langado para o certame.

A segunda razao se da porque a organizacao das ementas da UNIVASF
segue um modelo expandido a nivel nacional. Elas foram assim dispostas a
partir de modelos de ementas de cursos de Licenciatura em Artes Visuais de
instituigbes considerados de qualidade e com cursos bem avaliados pelo
Ministério da Educacao - MEC, tais como os de Licenciatura em Artes Visuais
da Universidade Estadual de Santa Catarina - UDESC, da Universidade Federal
da Paraiba - UFPB e da Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN.

Na disposicdo destes curriculos, todas as disciplinas sdo visualizadas
com apenas as ementas como orientagdo para o trabalho especifico de ensino
do docente, ficando a seu cargo a organizacido, o planejamento das aulas e a
disposi¢ao de planos de aula a cada semestre para serem trabalhados com os

estudantes.

Enfim, ndo ha4 uma orientacdo mais direcionada acerca de como as
disciplinas de Desenho devem ser sistematizadas ao longo do ano letivo e a
organizacao das mesmas ficam a cargo do docente. Mas, isto sera de todo mal?
O fato é que esta situacdo ocorre nado s6 em Desenho, porém em todas as
disciplinas, tanto as essencialmente praticas, quanto as tedricas e pedagogicas
e nao s6 na UNIVASF.

Como mencionei anteriormente, pelas politicas educativas implantadas
e pelas organizacdes dos curriculos em todo o pais, esta situac¢ido pode ser
generalizada nas outras universidades publicas com cursos de Licenciatura em
Artes Visuais, e quigad nas demais Licenciaturas, verificavel nas tensdes e
praticas do ensino e do aprendizado e na dificil Arte de exercer

qualitativamente a, docéncia.

Indico a seguir as énfases do discurso e dos sistemas de ensino de
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Desenho que podem ser pressupostas a partir dos conteudos exposto e das

palavras selecionadas e sublinhadas nas ementas de Desenho na UNIVASF:

- Bm Desenho I desvios podem ser percebidos tanto da énfase no
Desenho e Criatividade quanto da énfase no Desenho e Expresso,
apresentando limitagdes quanto & visdo de representacio, aliando-a as

ideias de sintaxe grafica. Visdo Moderna.

- Em Desenho II. a deformacio se da pela cisdo no trabalho que seguia
uma visdo Moderna e abruptamente apresenta a visdo Classica, com a
referéncia & énfase do ensino do Desenho e Técnica. O estudante que néao
deve ter construido uma base de aprendizado da técnica, chega a esta
disciplina sem que ocorra uma progressao no aprendizado para o

desenvolvimento efetivo dos trabalhos que sao demandados.

- Bm Desenho III: que nao € cursada por todos os estudantes do curso,
nota-se urma visao contemporanea, mais aberta, que da acesso & énfase

do ensino do Desenho e cognigao.

Dessa, maneira, as ementas de Desenho I e Desenho II apresentam
sistemas que restringem o ensino e o aprendizado do Desenho. Primeiro por
limitarem a visdes antagbnicas que reunem desordenadamente énfases do
discurso que poderiam estar dialogando no processo de ensino e
aprendizagem. Em segundo lugar, por nio demonstrarem sequer uma

construcgao que possa ser contextualizada.

Pela razao enunciada, se houvesse um ritmo oposto na organizacao das
disciplinas, especialmente no que condiz aos conteidos e técnicas de

representacio, poderia-se notar um progresso no desenvolvimento do
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aprendizado dos estudantes.

Os sistemas de ensino do Desenho evidenciados nos curriculos quando
apropriam-se de apenas uma énfase em detrimento das outras, restringem as
possibilidades de ampliacdo do olhar representativo e do Desenho como area
Multi, Inter e Trans disciplinar, correndo risco de estarem propagando o “néao

sei desenhar”.

Sendo assim, prossigo com a analise, verificando se o nesmo acontece
no curriculo de Desenho da UPORTO, atentando ao final desta secdo para
semelhancas e diferencas nas visoes e énfases do discurso destacadas em cada

institui¢cdo analisada.

Na UPORTO, o Curso de Licenciatura em Artes Plasticas da Faculdade de
Belas Artes, € um curso que tem uma trajetoria secular, advindo da antiga
Academia de Belas Artes, depois Escola de Belas Artes e atualmente Faculdade
de Belas Artes do Porto. Nesta transi¢cdo entre modelos de ensino e
reconfiguracao da instituicdo perante as necessidades do contexto, houve uma
série de alteragdes no seu curriculo para o curriculo atual. Este ultimo é
resultante de uma adequagdo de cursos anteriores que dava acesso a
habilitacdes especificas, denominados: Artes Plasticas - Pintura e Artes

Plasticas — Escultura, a qual teve interferéncia direta em suas mudancgas nos
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requisitos do Processo de Bolonha.

O Processo de Bolonha em Portugal foi promulgado oficialmnente com a

Declaracao de Bolonha em junho de 1999, a qual defende um

“ [...] conjunto de etapas e de passos a dar pelos sistemas de ensino
superior europeus no sentido de construir, até ao final da presente
década, um espago europeu de ensino superior globalmente
harmonizado.”. (Portugal, 2008: 1).

Ao adotar um regime que se estandardiza para toda a Europa, Portugal,
teve que adequar sua Educacdo Superior segundo um gsistema de graus
académicos comparaveis e legiveis, obrigando as universidades a
determinarem a divisdo da graduacdo dos estudantes em dois niveis: o
primeiro ciclo e o segundo ciclo. O primeiro ciclo é responséavel pela graduagao
de Licenciatura com fins de conduzir ao mercado de trabalho. O segundo ciclo

tem fung¢do de conduzir ao grau de mestre.

Simultaneamente ao Processo de Bolonha a anterior Escola de Belas
Artes, tornou-se Faculdade de Belas Artes - FBA, integrada na Universidade do
Porto. Na, FBA, o Curso de Licenciatura em Artes Plastica busca atualmente a

atender uma formacao que procura possibilitar uma visado

“[...] alargada capaz de fornecer uma soélida preparagdo aos
estudantes, sem limitar excessivamente as suas escolhas futuras. Dos
antigos planos de estudos nasceu um unico curso de Artes Plasticas,
estruturado em trés ramos de especializac¢ao distintos: Artes Plasticas
- Pintura, Artes Plasticas — Escultura e Artes Plasticas - Multimédia.”.
(UPORTO, 2015: 1).

Tendo como Aarea cientifica principal as Artes Plasticas, em sua
expressao, criacdo e produgao, as especializag¢des aparecem no curriculo como
ramos que sao optados pelo estudante no 2° semestre, ou logo que tenham sido

concluidos pelo menos 42 créditos.
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O curso da UPORTO tem portanto a durac¢io de quatro anos na formacgao,
possuindo objetivo habilitar os estudantes com fins de desenvolverem
atividades de criagcdo artistica nos campos das Artes Visuais, com

especializacao a depender do ramo optado, podendo atuar também em

“[...] atividades do mercado artistico e editorial, nas areas do teatro,
da televiséo e outras similares; no ensino artistico e tecnolégico; assim
como para a acgdo cultural no a&mbito das Artes Plasticas, como a
producao artistica, investigagédo, diregido, gestdao e coordenagdo em
equipas mono e pluridisciplinares, em estudos de indole tecnolégica ou
artistica, em projetos para o espac¢o publico e privado, na produg¢do de
obras de arte na industria ou cenografia; em fungdes de consultoria e
peritagem; na colaborag¢do em Museus e atividades relacionadas com o
patriménio artistico, na investigagdo tebrica sobre arte,
nomeadamente nas areas da critica de arte, histéria da arte ou teoria
da arte.”. (UPORTO, 2015: 1).

Entendo que a escolha por ramos de especializag¢ao tem semelhanga com
as antigas habilitagdes no que tange a possibilidade de estudo especifico e em
busca de determinado aprofundamento de area, porém no quesito de mercado
de trabalho, nd0 tem a mesma perspectiva de uma Licenciatura na realidade
brasileira, se assemelhando & funcdo de um Bacharelado ao dar acesso
profissionalmente ao ambiente da producédo e da pesquisa artistica nas Artes

Visuais.

Nomeadamente na area do ensino artistico, fica o licenciado em Artes
Plasticas condicionado, caso deseje atuar como professor pré-universitario na
area especifica de Artes Visuais, a cursar o Mestrado em Ensino de Artes
Visuais - MEAV na UPORTO ou em outra instituicdo de sua escolha. Discuto a
seguir a este respeito, apds analise curricular da disciplina Desenho na

Licenciatura.

As disciplinas de Desenho na Licenciatura em Artes Plasticas, a FBA
tem dispostas em trés disciplinas obrigatérias: Desenho I, comn durac¢ao de um
ano, Desenho ITe Desenho III, ambas equivalentes a um semestre. Ao todo, sao

dois anos de disciplinas na area.
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Asgs disciplinas de Desenho sdo organizadas no curriculo da FBA da

seguinte maneira.

- Desenho I- 405 horas — anual - 12 ano

Programa: 1. Nos limites do Desenho. As questdes da representac¢do: o
que vemos, o que desenhamos. O que é desenhéavel. Os mecanismos da
Visdo - sensores visuais, percepgao, cognicdo; os hemisférios cerebrais.
As maquinas de Desenho: camara clara, camara escura, “velo”
Albertiano. Desenho e Fotografia: modos de ver. O que vemos néo é
Desenho, o que é Desenho ndo é o que vemos. 2. No especifico do
desenho. Ativar a visdo - 0 Desenho com disciplina. Percepcao especial e
representagdo. Tamanho e disténcia (escala e proporc¢ido). Mapear e
medir. Cheios e vazios. Linha e mancha Mancha direita e contorno. Os
atos do desenho: estratégias de atuacdo e meios de representacio. As
estratégias de atuacgdo: esquisso, esboco, estudo. Especificidades e
competéncias operativas. Os maios de representagdo: Sistemas
(perspectivas geométricas, coOnica, axonometrias, mapas) e Nao-
Sistemas (perspectiva atmosférica, diagramas). Na e para além da
superficie - entender, organizar, comunicar. O real e as diferentes
representacoes: intencdes e estratégias. A relacdo interno/externo:
Anatomia da forma, estrutura e volume, modelacdo e valores tonais.
Congolidacado das competéncias perceptivas e das representacdes
graficas. Sua relacdo com as finalidades.

- Desenho IIT- 202,5 horas — semestral - 2° ano (1° semestre).

Programa: 1. Instrumentalidade e Expressado. Pensar e agir pelo
Desenho - andlise e experimentacdo em torno dos instrumentos,
processos e comportamentos gestuais do Desenho. Percepgdo e
representacido do movimento — o Desenho em tempo real, intensidade,
amplitude, velocidade e frequéncia do gesto na representacido da acédo. A
relacdo corpo e espaco — Introducdo & miologia, da disposicdo cénica do
corpo & representacado do espac¢o cénico. Tonalidade e expressdo na
caracterizacao de objetos e espaco - Desenho de luz e com luz. Materiais
e meios do Desenho - Propriedades abrasivas e fluidas da matéria
grafica, suportes e espacos de atuacido, apropriacido, desvio e invencao
dos meios. Processos e atitudes: o0 desenho como variante,
arrependimento e reserva 2. O Desenho como Comunicacao. Estratégias
do Desenho de reportagem: o desenho como reconhecimento, registo e
organizacao narrativa. Articulacoes entre a imagem grafica, a imnagem
impressa e a imagem projetada. Estratégias comunicativas do desenho -
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da abordagem caligréafica & abordagem taxondmica.

- Desenho IIT- 208,5 horas - semestral - 2° ano (2° semestre).

Programa: O Desenho como pratica instrumental, processo e projecto. 1.
Funcbes e tarefas. Faseamento do projecto: concepcgdo, formalizacao,
ilustragao. Clarificagdo da terminologia, meios e modos utilizados nas
diferentes fases. Analise de diferentes estratégias. O caderno de
apontamentos. O Desenho corruptor. Linearidade e desvio, disciplina e
indisciplina. Estudo de agbes processuais: procurar, analisar, anular,
errar, confundir, variar, desviar, selecionar, avancgar, descobrir. Estudo
de dinamicas processuais: montagem, enfatismo/excluséo,
construcao/desconstrucao, transparéncia, sobreposicao,
decisdo/indecisdo. 2. Teste: exploracado, divagacdo e comprovacao.
Suportado mna aplicagdo/resolucao de uma situagdo concreta
(encomenda, projecto pessoal) como meio ou como fim. Da ideia as
simulacoes finais. Os espagos de permeio. O Desenho como instrumento
do seu saber.

Ao delimitar nas ementas uma sucessado do aprendizado do Desenho, o
curso da  UPORTO também esquematiza o seu ensino, ficando acessivel ao
docente que ministra a disciplina uma seriagao progressiva de como ela deve

ser organizada.

Além das ementas, a UPORTO tem em sua Licenciatura em Artes
Plasticas um norteamento das disciplinas de Desenho esmiug¢ado, com
objetivos claros, resultados de aprendizagem e competéncias esperadas e

bibliografia basica evidenciados.

Deste modo, designo a seguir as énfases do discurso e dos sistemas de
ensino de Desenho que podem ser pressupostas a partir dos conteudos exposto
e das palavras selecionadas e sublinhadas nas ementas de Desenho na
UPORTO:
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- Desenho I exibe a tendéncia a rever as ideias de Betty Edwards sobre o
desenvolvimento dos ambos os lados do cérebro. Questiona os conceitos
e limites do Desenho. Procura dar acesso ao saber desenhar por meio da
apropriacdo dos materiais, meios e técnicas. As énfases na técnica, na
expressdo e na criagdo podem ser apontadas. Intenta aliar a visdo
Classica & visao Moderna, na tentativa de articular os dois paradigmas,
questiona-os e investiga as possibilidades de ambos por meio da ag¢édo do

desenhar.

- Desenho II. os conteudos sao dispostos de modo a rever a vVvisao
Moderna, com as énfases no Desenho e Expressdo e Desenho e Criacao
presentes. Além disso pode-se vislumbrar a discussédo das estratégias de
producao e de como as técnicas, materiais e meios relacionam-se com o
corpo na concretizacdo do gesto lanca tentativas de uma énfase no
Desenho e Cognicéo.

- Desenho III. através da desconfianca, da ruptura do processo, do
projeto, da reflexdo sobre acdes do desenhar, revé as dindmicas que
envolvem o desenhar. Testa e simula os espagos de construgido de
significados na representacido. Ao realizar toda uma trajetéria que revé
todas as énfases do discurso e indicar o Desenho como conhecimento &
visivel a visdo Contemporanea e a énfase do Desenho como Cognicédo

nesta ementa.

Como pode ser verificado, a progressao dos conteudos de Desenho I,
Desenho II e Desenho III na UPORTO atende a um processo de construcao
coerente do ensino e do aprendizado em Desenho, na tentativa de atender a
demandas atuais de profissionais na area de Artes Visuais que o tenham bem

desenvolvido.
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Contudo, na Licenciatura em Artes Plasticas da UPORTO n&o trata de
aspectos pedagbgicos, seja pelo curso nao se direcionar & formacido de
professores, seja por nao haver interesse da contextualizacdo das praticas

artisticas em praticas educativas devido & destinagcdo da formacgdo de

profissionais, conforme a legislacao determina.

Dessa forma, analiso adiante a organizac¢ao curricular do MEAV no que
tange a seus objetivos e estratégias e metodologias de ensino desenvolvidas no

curriculo para o ensino e o aprendizado do Desenho no ambito escolar.

Ao conferir a habilitacdo profissional para o exercicio da docéncia no 3°
ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario em Portugal, o MEAV dirige um
percurso que promove a aquisicado de competéncias consideradas necessarias
atualmente, assegurando uma formagdo que se pretenda compreensiva na

natureza complexa da profissao.

O MEAV une as areas de Ciéncias da Educacdo e Artes Visuais,
intentando propiciar uma discussdo que abarca os conceitos, estratégias e
metodologias de ensino que sejam inovadoras, seguindo as orientac¢des das
normativas no Decreto-Lei n°® 74/2006 e nos requisitos definidos no Decreto-
Lein® 43/2007.

Em sintese, pode-se inferir que curriculo do MEAV da UPORTO descreve
bem o0s seus objetivos e que estratégias e metodologias de ensino ele deve
promover entre competéncias e habilidades tedricas e praticas para o exercicio
da docéncia nos niveis assinalados. Aborda o Desenho na perspectiva de
projeto, constante na disciplina Metodologias de Investigagao e Intervengiao em

Educagao Artistica.

Por outro lado, na disciplina Psicologia da Educagao Artistica ainda pode
ser observado em seus objetivos a procura por uma reflexdo acerca das
implicacdes do uso de paradigmas conceituais e de como eles interferem na

praxisdo ensino de Artes Visuais nas escolas.

Assim, possuindo uma disciplina que discute a Didactica das Artes
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Visuais, ha observag¢do no curriculo do MEAV acerca das especificidades do
trabalho com teorias e praticas em cada expressao artistica em Artes Visuais
na escola. Nomeadamente se visualiza, esta discussio acerca das estratégias e
metodologias do ensino e aprendizado no Desenho, na Pintura, na Escultura,
na Gravura, na Ceramica, no Vidro, na Fotografia, no Video, na Performance e
em suas hibridizac¢des e interconexdes possiveis em atividades realizadas nos

respectivos estagios.

Constato que o MEAV busca cumprir uma obrigacao da legislac¢ao acerca
da formagao na area, cobrindo o lapso que antes as Faculdades de Educacao
pretendiam assumir, com a necessidade de expor e fazer ligacdo da relagao

teoria-pratica no ensino artistico.

Na, UNIVASF ha a recomendagdo do trabalho com projetos
artistico/educativos nas disciplinas de Desenho I e Desenho II, mas, pela
disposicéo, pelos discursos a que se referem e pela falta de contextualizacao
desses projecos com o0s conteudos enunciados nestas ementas, ele ainda é
precario e ineficiente para a atuac¢éo no ensino do Desenho do futuro licenciado

como professor no ambiente escolar.

Logo, depreende-se que UNIVASF e UPORTO tem diferencas que sao
definidas de acordo com as narrativas histéricas e os contextos em que foram
concebidas. Entendendo que o tempo de construgdo de cada instituigcdo
também é forte fator para a percepcédo de desvios, rupturas, dificuldades no
ensino de Desenho, interpreto que a legislacao educacional acerca da formacgao
de professores foi uma outra caracteristica relevante para as concepcgoes

presentes nos curriculos debatidos.

Considero que a atuacao do docente que leciona Desenho tem influéncia
na construgdo curricular e nas énfases do discurso assumidas no ensino do

Desenho aos licenciandos.

Das diferencgas das vis6es de Desenho no curriculo das duas institui¢des

investigadas, problematizei sistemas de ensino que inferem a énfases do
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discurso especificas a partir de indicac¢des nas ementas das disciplinas da area.

Compreendo que a ampliac¢ado do conhecimento em Desenho é necessaria
em qualquer formagcao para o trabalho na Arte/Educacéo e, em Artes Visuais, é
estratégica e essencial para uma formacédo critica diante da necessidade de

revisdo do olhar acerca da representacao na atualidade.

Por conseguinte, n&o é vidvel para uma perspectiva qualitativa de
ensino artistico, o uso de apenas uma énfase do discurso, em detrimento de
outras. Ao restringir os conceitos e conteudos que relacionam o8 saberes,
restringem-se as estratégias e metodologias no processo de ensino e

aprendizagem.

Acerca de questoes que envolvem a aplicagdo de metodologias de ensino
e a ressignificagcdo dos conteudos nos curriculos apresentados da UNIVASF e
da UPORTO, estarei revendo-as criticamente por meio do uso de diadlogos em
entrevistas semi-estruturadas com os docentes que lecionam Desenho no
proximo topico. Com estes dados adicionais, continuo o processo desta tese,
interpretando e repensando a teoria e a pratica no ensino e no aprendizado do

Desenho nos contextos a que me refiro.

Em vista disso, nas consideracOes das entrevistas realizadas com
docentes da UNIVASF e da UPORTO, busco compreender os meandros do
“saber desenhar” e do “nao saber desenhar” na percepcao dos docentes de sua,

pratica educativa.

Asgssim, estes meandros sdo trazidos novamente a tona de acordo com 0s
discursos dos docentes, dos quais destacarei as possiveis concepcoes, énfases,
metodologias e estratégias de ensino a que eles se remetem, continuando a
reflexdo sobre as tensdes que envolvem a apropriacdo dos conteudos nos

curriculos e o ensino do Desenho na formacgao de professores de Artes Visuais.
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4.2.3 Consideracgodes das entrevistas na UNIVASF e na UPORTO

Diante das entrevistas realizadas com os professores Euriclésio Sodré e
Zé de Rocha na UNIVASF e Mario Bismarck e Paulo Almeida na UPORTO, trago
delas alguns excertos e o0s analiso, procurando identificar suas énfases do

discurso.

Denomino nas transcrigbes das entrevistas, as quais podem ser
consultadas na integra nos anexos de topico 7.2 dessa tese, a voz dos
professores entrevistados e minha voz com as seguintes siglas: ZDR (Zé de
Rocha ), ES (Euriclésio Sodré), MB (Mario Bismarck), PA (Paulo Almeida) e
FPV (Flavia Pedrosa Vasconcelos). Para este subcapitulo, analiso apenas as

falas dos entrevistados.

As perguntas foram desenvolvidas de maneira semi-estruturada, de
modo a que os docentes entrevistados pudessem analisar o seu percurso de
formacéao, suas questdes com o ensino e o aprendizado do Desenho, refletindo

principalmente acerca de conceitos e praticas experienciados.

O modelo de transcri¢cao baseou-se na descri¢gdo completa das falas, sem
congiderar sons dos entrevistados como espirros, risos, etc. nem sons
externos, como celular, pessoa falando em proximidade da sala, que poderiam

interferir numa compreensao do que estava sendo gravado.

Por isso, optei por sintetizar as falas de acordo com as perguntas € nao
sinalizei também quaisquer reacdes de sentimento, pois me interessava no
contexto dos problemas que investigo, as consideracoes de construcado de
significado entre o que cada um pensava sSobre a sua pratica como artista e

professor e como conceituava através disso o Desenho e seu ensino.

No quesito geral, pode-se notar nomeadamente nos discursos dos quatro

docentes a preocupacgdo em descrever como percebem a formacido nas Artes
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Visuais nos contextos que atravessaram. Em suas vozes entendendo que a
formagédo do docente tem uma construgdo baseada nas politicas educativas
evidenciadas na legislacdo vigente e nos curriculos e que as mesmas
direcionam um determinado ponto de indicagdo da organizagdo dos
conhecimentos a serem adquiridos, por meio de competéncias e habilidades no

campo profissional.

Outro ponto relevante nas falas dos docentes entrevistados tem a ver
com a descrigdo sobre a formagdo de professores na area de Artes Visuais e
sua correlagdo com a experiéncia docente e a formacao de cada entrevistado

nao apenas em Desenho, mas a nivel artistico.

Objetivamente para a analise particular, considero alguns recortes das
falas dos quatro entrevistados, nos quais enfoco as énfases do discursos
possivelmente referidas, as estratégias de ensino e metodologias e as

concepcgdes sobre a construgdo do curriculo encontradas.

Dessa forma, tal como realizei no topico 4.2.2, inicio a analise pelo
contexto brasileiro, para em seguida me direcionar ao contexto portugués e

rever o que ambos tem de semelhancas e diferencas.

Ha uma questao a ressaltar na analise das entrevistas com os docentes
de Desenho da  UNIVASF entrevistados. S foi professor de Desenho desde
2009, enquanto ndo havia vaga para professor efetivo no curso, tendo em
2011 assumido um professor substituto com pouca experiéncia e praticas
diversas e bastante esparsas. Apenas em 2012, por meio de concurso, ZDR
assumiu o encargo de professor efetivo responsavel pelas disciplinas Desenho
I, Desenho ITe Desenho III.

Os discursos, dessa forma, podem ser entendidos na perspectiva de um
docente (ZS) que teve relevante influéncia e participagdo na construcao do
curriculo em Desenho e atuou por um tempo determinado em Desenho,

ocupando-se posteriormente com a disciplina Fotografia. Adicionado a este
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discurso trago a compreensdo de um docente (ZDR) que tem atualmente
relevante papel na formacgdo em Desenho de futuros professores de Artes

Visuais na regiao.

Na UNIVASF, a énfase no Desenho e Técnica é entendida pelos dois
docentes no uso da coépia como uma “fase de aprendizagem, muito, muito
importante.” (ZDR), de modo a “copiar os modelos de Anatomia, Desenho de
perspectiva e a partir disso também poder criar e desenvolver um Desenho,

digamos assim, mais autoral.” (ES).

Esta énfase no discurso, estd pautada, conforme vimos e ZDR afirma,
em uma “tradi¢cdo que vem 14 da Missao Francesa [...] o Neoclassico”, em que o
realismo idealizado era traduzido como plataforma estética para o ensino e o
aprendizado do Desenho, que chega em urma parte consideravel dos cursos de
formagéo artistica em Artes Visuais brasileiros, seja em nivel de Bacharelado
ou Licenciatura. O problema que enxergo neste ponto é o fato de que ao
enfatizar apenas urma visédo, a tensao entre o que se pode ensinar e aprender,

tanto nas teorias quanto nas praticas, aumenta.

Acerca da Tradigdo no ensino do Desenho e nos seus conceitos, ZS cita

em diversos momentos de sua fala, a questao e a divisdo entre os modelos de
enxergar e trabalhar com as Artes na perspectiva do Classico, do Moderno e do
Contemporaneo. Ao fazer esta distingcédo e relacionar com o seu ambiente de
formacado e suas inquietagdes na pratica pedagobgica, reflete sobre o que é
considerado como padrao e de que maneira, essa visao pode ser “revisitada o
tempo inteiro” e o Desenho “apropriado em beneficio de um pensamento

poético sem desmerecer nenhum padrao”.

A énfase no Desenho e Criatividade é citada de forma a “desenvolver
mais” a criatividade do estudante (ZS), tendo aparecido na fala de ZDR quando
se referia & dificuldade dos estudantes da Licenciatura da UNIVASF de
trabalharem com processos criativos, ja que “ eles vem do Ensino Médio que

tem essa coisa, faca exercicio.”.
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O que o docente afirma é outra questao evidente, da Educacéo brasileira,
a0 assumir o professor em suas vivéncias cotidianas um discursos da Educacao
Tradicional, ele prioriza modelos de respostas prontas e exercicios de certo-
errado. Isto no ensino do Desenho vem a difundir mais uma, problemaéatica, que
atentei nas minhas narrativas de memoéria, a problematica do que &

promulgado como “saber desenhar” e “ndo saber desenhar”.

Para uma quantidade significativa dos estudantes da Licenciatura em
Artes Visuais da UNIVASF, segundo ZDR, o “saber desenhar” é relacionado
com uma copia realista idealizada, como ele aponta, “o0 cara do Youtube que
Desenha a, Angelina Jolie e os alunos ficam loucos, [...] é como uma, fotografia e
os alunos querem fazer igual”. Mesmo assim ele indica que é necessario um
aprendizado e que o8 estudantes devem, além de apreender a técnica, “abrirem

o horizonte, ampliarem o repertorio”.

Acerca da énfase no Desenho e Expressao, os docentes da UNIVASF
tratam da expressdo em dois vieses, um que tem relagdo com 0s anseios e
necessidades do fazer artistico “me expressar e de fazer algo muito
mais...solto”. (ZDR). Outro, como processo da experiéncia individual, porque
“desenhar talvez tenha sido a primeira forma de expressado que mais me

impulsionou a pesquisar o fazer artistico” (ZS).

A énfase no Desenho e Cognicdo aparece enquanto fruto do pensamento
abstrato e da maneira de perceber o contexto, pois “quando vocé projeta e
nesse projetar vocé ja esta fazendo Desenho, ja ta pensando junto com o papel,
com o lapis.”. (ZDR) e com isto, os individuos podem “amadurecer na pratica
de Desenho e escolher, podendo ser uma, escolha ligada as experiéncias, forma,

de ver o mundo.”. (ZS).

Acerca da construgao do curriculo do curso na UNIVASF, ES destaca a
experiéncia profissional como artista e como professor intervir na disposic¢ao
de suas estratégias de ensino, revelando que sua experiéncia & importante ao

se pengar o curriculo do curso.
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Na disciplina de Desenho I ES entende que se “favorece o viés de que
todos os alunos possam perceber as possibilidades de expressao”. A seguir ele
infere que, em Desenho II, € necessario o estudo do corpo humano e em geral a

area de Desenho deveria ser dividida “em mobdulos, em etapas”.

No que tange as metodologias de ensino, £S entende que no ensino do
Desenho o docente deve atuar “como um mediador”, contextualizando saberes

e fazeres, dando espago para as descobertas.

Trazendo a experiéncia com os estudantes, seus desejos e anseios sobre
0 aprendizado em Desenho, como ponto de partida para se repensar a sua
pratica educativa, por conseguinte, suas estratégias e metodologias de ensino,
ZDR afirma que muitos estudantes chegam no curso com uma “pré-definicao
ou essa imagem do Desenho”, idealizando o realismo, comn ansiedade de atingir

0 objetivo da coépia fiel.

Por isto, estes estudantes sentem-se intimidados com a técnica de
observacao e a técnica de copia ou reproducgido, o que leva ZDFR a inferir aos
estudantes que “ndo existe uma férmula assim de ouro, olha faga assim que

vocé vai sair desenhando, ndo existe. E exercicio.”.

ZDR relata que a organizagdo do curriculo do curso em duas
obrigatérias e uma optativa, dispostas como mencionei acima, dificulta o
aprendizado na Licenciatura, tanto pela quantidade de conteuidos quanto pelo
tempo necessario ao aprendizado desses conhecimentos: “[...] acho as ementas
substanciosas, carregadas, pelo pouco tempo que a gente tem. Sao
praticamente duas disciplinas em que a gente tem que ver quase tudo que eu vi

de Desenho.”.

Este docente discute especificamente como as disciplinas Desenho I,
Desenho II e Desenho III sao trabalhadas em suas aulas, em termos de
progressao da técnica a criacéo, tentando incluir no meio das vivéncias com o0s
estudantes o que ele denomina de “abrir cabega”, ao mostrar que o Desenho

nao é estanque, mas um campo expandido, que conversa com outros campos de
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saberes e fazeres.

E visivel a nogdo de que se deve trazer ao estudante outras formas de
interpretar o Desenho aliada & importancia que ZDFR da a trazer um outro
olhar e a contextualizar o ensino e o aprendizado do Desenho no espacgo da

formagéao do futuro professor de Artes Visuais.

Como consideracdes das entrevistas realizadas com ZFS e ZDR e
repensando a trajetéria do Desenho enquanto disciplina no curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF, posso definir como presente o
desejo pelo desenvolvimento da area enquanto ensino, pesquisa e extensao na
regido, assim como de uma exposicdo do Desenho como area relevante nas
escolas. Por conseguinte, evidencio que a reflexdo dos docentes sobre suas
estratégias e metodologias nas praticas de ensino enriquece qualitativamente

a experiéncia com os estudantes.

Com base no exposto, pode-se notar que os docentes da, UNIVASF
estiveram atentos a descrever suas estratégias e metodologias de ensino e de
que forma concebiam suas aulas, dialogando em suas inferéncias com o

curriculo do curso e sua aplicag¢ao pratica.

Contata-se também que diferentemente do que consta no curriculo do
curso, os discursos de ES e ZDR apresentam énfases no Desenho e Técnica, na
Expressado, na Criacdo e na Cognicdo. Estas, se misturam e se alternam, a
depender da experiéncia prévia artistica e pedagdgica do docente e de como

este concebe seu desenvolvimento.
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No espaco da UPORTO, os docentes entrevistados (4B e PA) tem ambos
uma vivéncia de um periodo maior que uma década como docentes da

disciplina Desenho na instituig¢ao.

Um discurso acerca da influéncia das Academias e por consequéncia da,
énfase do ensino de Desenho e Técnica € captado na fala de IB, emn uma
contextualizacdo em uma retrospectiva histérica da criag¢do da Escola de Belas
Artes, atual Faculdade de Belas Artes da UPORTO, demonstrando em seu relato

também a cisédo entre a producéo artistica e a producéo técnica.

Continuando seu discurso sobre a constituicdo da Faculdade de Belas
Artes, MB se refere & aprendizagem do Desenho “ndo no campo artistico mas
no campo de uma formacgdo global do desenvolvimento cognitivo”,
contextualizando historicamente este processo de acordo com os movimentos
ocorridos na Inglaterra e na Alemanha. Assinala ainda que é “mais destas
tensbes e destes conflitos que o desenho é herdeiro do que duma visao

pretensamente pacificada, normativa e unitaria da Academia.”.

Ao mencionar uma formacao global e a cognicdo, MB trata da énfase do

ensino do Desenho e Cognicdo como parte de um processo histérico e que
depende de uma série de tensdes conceituais herdadas das Academias, o que
nao significa que o ensino do Desenho numa perspectiva academicizada tenha
uniformidade, mas pressupde o modelo idealizado de beleza coexistindo com

outros, e da mesma, forma nao distante de criticas.

As estratégias e as metodologias sao depreendidas em MB quando ele
relaciona a aplicag¢ao do curriculo em sua reflexao sobre a pratica pedagogica e
0 processo de antes do acordo de Bolonha, pois o docente “era o0 Unico
responsavel pelo seu programa e pela sua lecionagdo o que permitia uma série

de incongruéncias na construcao de uma aprendizagem.”.

Neste sentido, o periodo anterior a Bolonha na UPORTO tem
semelhancas com a realidade brasileira apresentada e na qual a UNIVASF se

insere. Isto se da pois ao relegar no curriculo os programas das areas
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artisticas, e do Desenho em particular, a uma sintese de conteudos em que se
redige e nao se reflete sobre a que énfases do discurso, estratégias e

metodologias se remetem, a eficacia desse ensino é questionada.

Ao tornar um programa em uma ementa reduzida, na realidade, um
curso ndo dispde de controle da eficacia do trabalho docente nem de como sera
a lecionacdo do mesmo, e, consequentemente, pode gerar prejuizos e sérios
desvios no aprendizado dos estudantes, levando-os a acreditarem no “nao

saber desenhar”.

E por esta e pelas razdes ja enunciadas que urge uma mudanca de
realidade no ensino artistico, mais especificamente, no ensino do Desenho nas

Licenciaturas em Artes Visuais brasileiras.

Seguindo as analises de MB, o modelo assumido Pds-Bolonha, contribuiu
para que a FBAUP tivesse maior nog¢do do planejamento d as disciplinas em
Desenho, organizado-as de modo a que os docentes que lecionam na area
tenham “consciéncia das metas de aprendizagem” e de que haja uma avaliacéo,

permitindo que se possa “precisar e adaptar as pedagogias.”.

Na falas do docente PA da UPORTO, entende-se uma busca por deixar
explicito as contradi¢does sobre a conceituacdo do Desenho, de seu ensino e
como isto interage com suas praticas educativas, pois ele entende que o
“problema do desenho nao nunca é o problema do meio ou do medio” utilizado.
Ele tem a ver com sua transversalidade, com a capacidade em se conectar e

transpodr a diversas areas do conhecimento.

Além disso, PA mostra-se preocupado com os fundamentos filosoficos do
ensino de Desenho e o pelo papel politico que deveria ser assumido nao
somente pelo docente que leciona a disciplina na universidade. Para ele, o
exercicio da docéncia deve promover uma, consciéncia do que o docente esta a
ensinar aos estudantes e das posi¢gOes escolhidas e transmitidas. Por
conseguinte, ele enuncia que “o ensino nunca deve ser neutro. Nem no Desenho

nem em lado nenhum.”.
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Seguindo o percurso de seu discurso, PA problematiza a énfase do
Desenho e Técnica a partir de uma referéncia histérica, descrevendo que os
problemas do Desenho e de seu ensino estiveram demarcados em diferentes
épocas e permanecem, se constituindo em “problemas da visualizagdo do
proprio pensamento, da capacidade de conceptualizar uma realidade que ainda

nao existe, da capacidade de documentacao, de registro.”.

Com isso, PA se refere a instancias que revelam énfases do discurso, nas

quais a “apropriacdo, a invencao e a coépia” sdo métodos a depender do meio,
dos materiais e, principalmente das estratégias de ensino do docente e dos

processos de aprendizagem do estudante.

Em uma descrigao acerca de como trabalha com as disciplinas que leciona
e de sua disposicédo no curriculo do curso, PA comenta que sua visdo do ensino
do Desenho esta conectada aos varios niveis de se pensar e fazer Desenho, 0
que na pratica docente possibilita a ele inferir como repensa a disciplina no

curriculo do curso de Licenciatura em Artes Plasticas da UPORTO.

Para PA, o ensino e o aprendizado em Desenho deve seguir uma
progressao de niveis articulados e complexos: Desenho I a designar uma
relagdo entre apreciacao e representacdo, Desenho II a acrescentar a esta
relacdo “o problema da apreciac¢io, representacio e expressao”, tratando das
questoes da produgdo e Desenho III a dispor o problema da concepg¢ado numa

“simulacao de projecto”.

Tal como nos discursos dos docentes ES e ZDFR da UNIVASF, constato em
MB e PA da UPORTO a visdao de que as disciplinas de Desenho devem ser
organizadas em uma progressao de ensino e aprendizado, em niveis tidos como
obrigatérios, com destaque a um ensino do Desenho de cunho representacional

e analdgico, com uso de materiais e métodos plasticos bidimensionais.

Através desta progressdo no ensino do Desenho, visualizo uma
correlagdo com os discursos defendidos pela Academia, a implantacdo dos

manuais de Desenho nas escolas, o Desenho estereotipado e, por fim, os
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espacos da expressao e da criatividade restringidos nos curriculos de ambas as
institui¢gOes assinaladas. Isto evidentemente ndo demonstra interesse nestes
dois processos como parte de um aprendizado necessario ao aprendizado

artistico em Artes Visuais para os estudantes de ambos o curso.

Concordo que ao traduzir a necessidade de sistematizacao curricular em
Desenho diante de Bolonha, o curso da UPORTO teve um ganho no estagio do
desenvolvimento das disciplinas da area, com um papel claro acerca de como
deveria haver uma progressao de conhecimentos trabalhados no ensino e, por

decorréncia, como poderiam ser apreendidos.

Na, UNIVASF, os problemas apontados aparecem por conta de uma série
de fatores, tais como: o pouco tempo de criagdo do curso, de construcao do
curriculo, do contexto recente de fundacido da universidade, do contexto
brasileiro e das politicas publicas que regem os discursos da construgdo dos

curriculos das Licenciaturas.

Os fatores apontados tornam o curriculo em Desenho relacionado a
conteudos dispersos e mal direcionado, percebendo-se que o problema nao € a
falta de liberdade nas praticas pedagbdgicas, mas a auséncia de um debate entre
0os docentes do curso sobre a necessidade de maior esquematizacado e

organizacgao das disciplinas.

Resulta dessas questdes que o aparecimento da caréncia do trabalho com
competéncias e habilidades no ensino do Desenho ou da concep¢ao do “néo sei
desenhar” depende da articulacdo coerente entre énfases do discurso,
estratégias e metodologias de ensino desde o curriculo as experiéncias em sala,

de aula desenvolvidas pelos docentes responsaveis pelas disciplinas na area.

Na UPORTO, percebo essas questdes da instituicdo de acordo com a
realidade portuguesa bem resolvidas, tendo em wvista que o curso de
licenciatura nao objetiva formar professores, mas tem o MEAV que assume

esta funcao de forma satisfatéria no quesito curricular.

- 250 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

Na UNIVASF, este problema é suavizado, por os estudantes terem que
cursar obrigatoriamente disciplinas pedagdgicas que lidam com fundamentos,
estratégias e metodologias de ensino, porém acontece o que narrei no primeiro
capitulo desta tese, chegando muitos ao final com uma inseguranca de suas
competéncias e habilidades em Desenho e com a referéncia ao “nado sei

desenhar”, o que penaliza a sua performance como professores.

Ha que se enfatizar que os dados encontrados tanto nos curriculos como
nas entrevistas com os docentes, enunciam a necessidade de se repensar nao
86 o curriculo em Desenho no curso, mas também o trabalho com as praticas
artistico/educativas, para que as mesmas nao figuem apenas no papel, tornem-
se experiéncias que contribuam para que eu nao possa encontrar mais

estudantes aos final do curso, nos estagios a indagar-se “néo sei desenhar”.

Entre UPORTO e UNIVASF, podem ser encontradas semelhancas e

diferencgas nos discursos enunciados, conforme as narrativas descritas.

Pode-se concluir que na, UPORTO sao referidas e utilizadas todas as
énfases do discurso do ensino do Desenho na busca por um didlogo amplo

desde a Licenciatura.

Na UNIVASF. Ha necessidade de um didlogo progressivo entre as
énfases utilizadas, uma revisao de conceitos no curriculo e um maior tempo de

dedicacgao ao ensino/aprendizado do Desenho.

A realidade portuguesa e a realidade brasileira, dos casos investigados
tem diferentes aspectos acerca do ensino do Desenho. Na primeira, quica o
problema poss advir da legislagdo educacional, que na Licenciatura nao
permite contextualizar as praticas artisticas com as praticas educativas ao

mesmo tempo em que se experiencia o desenhar.

Conquanto que na segunda, o problema esta relacionado a uma auséncia
organizativa desde o curriculo, a necessidade de estudo e discussao acerca das
concepcgdes que aparecem nas énfases do discurso no ensino do Desenho e a

falta de contextualizacdo das praticas artisticas em Desenho como praticas

-351 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

artistico/educativas.

Por causa disso, e por inferir a relevancia da pratica do docente que
leciona Desenho no ambito da formacdo de professores de Artes Visuais,
interpreto o ensino dessa area no Brasil demanda forte atencdo devido aos

desvios possiveis aqui delineados.

Estas mudancas passam por trajetorias que vao da revisdo dos
curriculos, das politicas educacionais, das praticas dos docentes e da reflexao
acerca da fung¢ado do Desenho como conhecimento Multi, Inter, Trans e revisto
como pratica artistico/educativa, essencial para o desenvolvimento cognitivo

dos individuos.
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5 Conclusoes

Seguindo as pontes tragadas nos capitulos anteriores, entendo que ha

um tipo de curriculo em Desenho que apresenta na escolarizacido, o erro, o

desacerto, a linha torta, como aspectos indesejados, passando uma borracha
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sempre que possivel, para que em seu lugar se aprimore a forma, 0 contorno ou

a perspectiva, enfatizando uma visao exclusivamente tecnicista do Desenho.

Por outro lado, também pode ser observado um excesso de estimulo no
uso da criatividade e da expressividade, em que tudo e qualquer coisa é
considerada um processo e um produto artistico, com o esquecimento parcial

ou total da técnica como parte do aprendizado.

Ambas estas nogoOes-limite determinam aspectos desviantes,
provenientes das énfases do entendimento do Desenho provenientes dos seus
discursos e podem irremediavelmente estar chegando as experiéncias
escolares em Desenho por meio de um ensino de Artes Visuais
descontextualizado, acritico, pela fraca ou ineficiente formacao de professores

na area, que limita a diagnosticar um “nao sei desenhar” desde a infancia.

Estas nog¢bes sado contaminadas pelo desconhecimento, desvio e
deterioracao, prestando homenagem a exercicios especificos e a formas visuais
cuja infiltracdo (Atkinson, 2006: 22) se consubstanciam por intermédio de
contextos sociais, culturais e histéricos que foram se sedimentando ao longo da,
Histéria da Arte Ocidental.

Nos casos de Brasil e Portugal, observa-se a Ocidentalizacdo e
Europeizacdo do ensino/aprendizado em Desenho, tal qual vem sendo
promulgado e reproduzido massivamente em livros e manuais didaticos no

século XX e ainda observavel no século XXIT.

De acordo com o que foi discutido, o Desenho como disciplina nas escolas
teve no inicio de sua insercéo a fungao de instrugdo manual e de coordenacgao
entre visualizagdo abstrata do olho e a concretizagdo pela mao (Thistlewood,
1986: 7), difundindo a nocado de utilidade, com exercicios repetitivos de

Desenho de detalhes, contorno e cépia com a maior fidelidade possivel.

A instrug¢do manual € 0 corpo como espago restringido do desenhar na
procura por um ideal realistico caduca num tecnicismo que alimentava e

alimenta ainda muitos espacos educativos em que o Desenho nado é uma
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educacédo do olhar, do perceber, do rever o mundo, porém se configura como

meio para um fim determinado num territério fechado do conhecer.

A este respeito Gardner (1990) afirmou que os

“...estudantes apreciam mais aqueles trabalhos que rigorosamente se
assemelham ao realismo fotografico, e quando eles acham que néo
podem por si mesmos realizar em seus proprios desenhos o desejado
nivel de fidelidade; eles entdo revertem para uma espécie de caricatura
hermética ou tornando-se totalmente desencorajados para desenhar.
Enquanto este retrato & amplamente reportado, ha uma consideravel
discussdo sobre sua significdncia e universalidade.” (18-19).

E no minimo obsceno encontrar, hoje, as praticas do ensino do Desenho
nas escolas baseadas em uma educac¢ido Ocidental Europeizadora no Brasil e
em Portugal, destinando os estudantes ao mero apuramento do ver por meio
da busca de um virtuosismo idealizado, realistico e da cépia de modelos pré-
existentes (Petherbridge, 2005; 2011).

Nao se pode destinar na Arte/Educacdo contemporéanea a formagao em
Desenho na formacédo de professores de Artes Visuais apenas a uma visado
Classica ou a uma visdao Moderna, com uso de uma énfase do discurso em
prejuizo a outras. E essencial a diversidade de possibilidades, o acesso as
diferentes teorias, estratégias e metodologias de ensino para uma pratica

artistico/educativa coerente e que promova visdes criticas.

Refletindo sobre o assunto da transposi¢cado de conhecimentos das teorias
as praticas nas plataforma de formacido de professores de Artes Visuais,

concordo com Vieira (2002: 11) quando este argumenta que:

“Aprender é sempre disciplinar-se. [...] Os conhecimentos tedricos
sobre o Desenho nédo sdo o Desenho. A experiéncia do Desenho é a
Unica base sélida para que a expressao pelo Desenho se desenvolva. E a
desenhar que se afirma a qualidade das configuragdes que o Desenho
exige sempre que se inicia.".

Adjunto a esta reflexdo, outras questdes que foram nesta pesquisa
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colocadas. A experiéncia pode tornar-se disciplinadora ou ser disciplinada? A
que ponto se disciplina um “saber desenhar” e um “néo saber desenhar”? Que

papel o docente que leciona Desenho tem neste processo?

Sobre esta questdo pode-se afirmar que o disciplinar-se no ensino do
Desenho habita, outros disciplinamentos que vao além dos previstos na
escolarizagdo como os dos espagos de saber, dos contextos de ensino e
aprendizagem e dos sujeitos pedagogicos. B por meio do exercicio do controle,
que a estratégia de disciplinamento habita, em redes de relacdes tensas, que
direcionam o desejo de aprender e o de representar a um determinado fim.
(Foucault, 1987).

Por outro lado, o disciplinamento também permite brechas, nos
confrontamentos dos exercicios e atividades, no posicionamento contextual da
didatica, no relacionamento entre professor e estudante, demonstrando, no
ensino do Desenho, as escolhas nas representacgdes do desejo de criar e de

desenhar.

6. Disciplinamentos. Diario de Bordo.
Flavia Pedrosa Vasconcelos.
Porto, Portugal. 2014.

Lembro agora uma passagem em que o pintor Cézanne se pergunta se

algum dia alcancaria o objetivo de produzir as formas tal qual as concebia,
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objetivo esse buscado por tanto tempo (Cézanne, 1972 : 336).

Congsidero que é essa necessidade de entender as formas, de
interpretacao simbdlica do abstrato ao concreto que o aprendizado do Desenho
deve perseguir, dando um certo incémodo e, talvez, por isso, a sensacao de nao
completude, de que ha algo ainda por perseguir, rever e aprender. Se nao for
entendido como parte de uma busca que vem através de exercicios, dedicagao
e certa lentiddo, esse processo de construgdo do olhar, do apresentar e do
representar pode resultar num indesejavel processo de enraizamento do “nao

saber desenhar”.

Contudo, estes sdo saberes e fazeres técnicos que consubstanciam, na
pratica, como processo continuo e progressivo em que um passo do saber leva
a outro passo, no reconhecimento da apropria¢cdo da representacao desde as
imagens mentais, da construcado do vocabulario grafico ao registro. Estes,
traspassam uma experiéncia com a pratica do desenhar em uma, experiéncia

simbéblica.

Apesar das polarizagoes conceituadas e defendidas nas politicas
educacionais, nos curriculos e pelos tedricos da area, atino a técnica ndo como
tecnicismo mas sim entendo que apreender a técnica & parte necessaria do

processo de aprendizado do Desenho.

Isto posto, afirmo a sua importancia como conhecimento nos ambitos
artistico e educativo, tanto pelo estimulo ao desenvolvimento de processos
cognitivos na experiéncia do desenhar quanto pelo favorecimento de
competéncias e habilidades no uso de sistemas simbdlicos, impregnados de

qualidades estéticas, conforme apontam Wilson, Hurwitz e Wilson (2004:16).

Por conseguinte, &€ imperativo nos cursos de formagao de professores de
Artes Visuais, tanto em Portugal como no Bragsil, o ensino do Desenho ser
percebido como nido somente como um foco relevante no curriculo, mas
também na interpretacdo de que seu ensino e seu aprendizado tém,

simultaneamente, uma func¢ao pragmatica e uma propedéutica.
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7. Tentativas. Diario de Bordo.
Flavia Pedrosa Vasconcelos. Porto,
Portugal. 2014.

Ao cumprir estas duas fungdes formativas (Cabau, 012:23) o docente que
leciona Desenho insere a necessidade de sistematizacdo da percepgao e da
representacado a instrucdo e desenvolve estratégias pedagogicas cognitivas,
criticas e criativas na aquisicdo de meios de perceber, rever e concretizar o que

se vé.

Por essa razao, o ensino de Desenho nesse ambito possibilita o acesso e a
construcdo de conhecimentos diversos de maneira MIT, tal qual defendido
pelos autores citados e, conforme minhas experiéncias, transporta o acesso a
multiplas possibilidades de criagdo a partir dos sistemas simbdlicos da

representacao.

Seguindo esta linha de pensamento, concordo com Silva (2002: 24-25),

rediscutindo o Desenho ndo como somente uma pratica artistica, mas como
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espaco educativo e metodologico que implica uma compreensao das imagens e
dos processos de producgéo, da releitura do tempo e dos contextos nos quais o
mundo €& revelado. No ensino do Desenho, o lugar pratico da reflexado
intersubjetiva traduz o aprender a ver e o rever o conhecer a um refletir o

olhar.

Com base na analise dos discursos realizada, compreendo que ha uma
relacdo de tensdo tedrico-pratica entre a producdo artistica e a pratica
educativa. Por essa razdo considero que o exercicio da docéncia nao é

limitac¢ao para a configuracao de apenas uma identidade profissional.

Pode um individuo constituir-se ao mesmo tempo em professor e artista
(professor/artista) ou em artista e professor (artista/professor). Assim como
pode-se constituir em professor, artista e pesquisador
(professor/artista/pesquisador) ou em artista, professor e pesquisador

(artista/professor/pesquisador).

O constituir-se faz parte do becoming e é relevante, neste caso, o fato de
que geralmente encontra-se como identidade inicial nestes contextos ou a
funcado que proporciona o sustento econdémico ou a funcdo com a qual se vé

realizando com maior afinco.

N

Da formagdo do artista & conscientiza¢do politica e educativa da
necessaria formacado de professores de Artes Visuais com a implantacado de
cursos de formacado em nivel de graduacdo, o ensino do Desenho no nivel
superior atravessou territorios que foram sendo aperfeigoados, dos discursos
da tradicdo da Academia, até aos da criatividade, expressividade e da

cognigao.

Certamente que além dos casos investigados, esta pesquisa pode ser
generalizada em alguns casos no ensino do Desenho, pois a escolarizacgéo e
seus sistemas na Arte/Educagdo em nivel Ocidental atingem parametros

similares nas narrativas histéricas e nas énfases do discurso.

Pela necessidade da construgao de um designare, o ensino do Desenho e
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em consequéncia seu aprendizado sao também estratégicos tendo em vista um
consumo critico de imagens e a construcado de olhares aprofundados que vao

além da superficie das coisas, refletindo outros espelhos.

Parece-me que na experiéncia cognitiva, do desenhar, os olhares mais
amplificados alcancem a percepcdo do tempo necessario para o aprendizado
como processo continuo. Como professora, artista e investigadora em
constante formacgao, enxergo o gesto e o regesto do ato de desenhar com sua

essencialidade e funcionalidade.

Ao construir pontes, desenhei em narrativas escritas e visuais as linhas
que se encontram, revelam designios, arrematam entendimentos. Ao refletir
sobre seus tracgos, os caminhos e trajetorias indicados por meio de énfases e

vislumbrar as brechas possiveis, entendo a forga do regesto do designare.

Entgao, visualizo que o Desenho, revisto na contemporaneidade como
relevante area em ascensio, pode vir a ultrapassar as pontes que desenhei
nesta tese e trazer a docentes e professores de Artes Visuais experiéncias em
que o regesto do apresentar ao representar seja um gesto que interrompa o

fluxo e a velocidade acelerada da tecnologia e dos c6digos a serem codificados.

A experiéncia do conhecer e do reconhecer em Desenho pode reler a
velocidade e a tecnologia em um “saber desenhar”, entrecortado a pressa em
um tempo remediado, tempo de olhar e demorar-se, de perceber a vontade e,
nestas linhas, aprender a lentiddo do ensinar e do aprender por meio do cultivo

da arte do encontro e da descoberta (Larrosa, 2002: 24).

5.1 Contribuigdes, limitagdes e implicacoes

para o campo de estudo
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“ [...] as universidades e os formadores universitarios assumem
tarefas de producdo e de legitimagdo dos saberes cientificos e
pedagodgicos ao passo que aos professores compete apropriar-se desses
saberes, no decorrer de sua formacgio, como normas € elementos de
sua competéncia profissional [...] Os saberes cientificos e pedagogicos
integrados & formagao dos professores precedem e dominam a pratica
da profissdo, mas ndo provém dela.”. (Tardif, 2010: 41).

“Semn ensino, a maioria das pessoas nao consegue desenhar e, assim,
perde o interesse e desiste por completo”. (Rossi, R012: 9)

Esta tese vem a contribuir para as areas de Desenho e de ensino de
Desenho em algumas reflexdes que correspondem as questoes que levantei

€ as quais busquei responder:

- O que significa “saber desenhar” e “ndo saber desenhar” nas
abordagens tedricas e nos curriculos?

- Que tensbes envolvem a nocédo de “saber desenhar” na experiéncia
profissional do docente em Artes Visuais?

- Como desenvolver na formacido de professores de Artes Visuais
habilidades e competéncias indispensaveis no ensino do Desenho
numa perspectiva contemporanea®

Na primeira plataforma, interpreto que o “saber desenhar” & processo
construido com o tempo de dedicacdo e pelo aprofundamento de exercicios,
estando conectado diretamente a uma aprendizagem continua e necessitando,

na escolarizacao, de atenc¢ao adequada do professor de Artes Visuais.

O “nao saber desenhar” é fruto de um ensino e um aprendizado do
Desenho que produz no individuo a sensacdo de incompeténcia, se

configurando como parte dos principais fatores que desestimulam e travam a
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capacidade cognitiva do desenhar. Isso provoca diretamente um impedimento
numa, série de possibilidades de desenvolvimento do vocabulario grafico e da

analise e reflexao acerca de imagens.

As tensbes que envolvem o “saber desenhar” no exercicio da docéncia
em Artes Visuais, tanto na atuacdo de docentes quanto de professores pré-
universitarios, tem inicio na problemaéatica da inconsisténcia entre saberes e

fazeres nos curriculos das licenciaturas na area.

A vista disso, constato que a problematica expressa pode ser revelada
no uso de estratégias e metodologias de ensino em que uma énfase do discurso
€ destacada em detrimento de outras. Conforme expus, é impossivel se pensar
e realizar um ensino de Artes Visuais nurma perspectiva contemporanea ao se

optar por somente um viés de ensino.
Logo, o0 “nao saber desenhar” reproduz:

- uma visao restritiva, de que apenas uma énfase do discurso é referida, a
perceber que somente um tipo de Desenho deve ser considerado como
Desenho

- receio e inseguranca no desenhar, do rabisco a uma composi¢ao mais

elaborada

- 0 caducar de habilidades e competéncias que do Desenho trazem ao

olhar e a0 analisar a realidade,

- na formacéao de docentes e professores de Artes Visuais um saber-fazer
que nao foi devidamente construido e, por consequéncia um saber-

ensinar comprometido.

O “saber desenhar” produz:

- conhecimento da apresentacdo & representacdo, reconhecimento de
imagens mentais, ampliacdo do vocabulario grafico e da leitura e analise

de imagens
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- desenvolvimento de habilidades e competéncias motoras, expressivas,

criativas, criticas e reflexivas

- suporte aos processos cognitivos de aprendizado de outras areas de

saberes e fazeres

- na formacéao de docentes e professores de Artes Visuais um saber-fazer
em construcdo e, por consequéncia um saber-ensinar reflexivo e

cognitivo.

Posto isso, posso reconhecer que as zonas de conflito entre teorias e
praticas do Desenho e de seu ensino percorrem divergéncias da formacéo,
presentes nas exigéncias de politicas educacionais equivocadas, nas
inconsisténcias dos curriculos e em escolhas realizadas pelos docentes que
privilegiam somente determinadas compreensoes, limitando a transposicao e

contextualizagao dos conteudos no ato do conhecer.

Parece-tne que ha que se persistir numa busca pelo equilibrio no
exercicio da docéncia em cursos de formacao de professores de Artes Visuais.
No perigo do exagero da lentiddo ou da pressa no trabalho com saberes e
fazeres tedricos, pedagbgicos e artisticos, as tensdes enraizam-se. O saber-
atuar vai além de uma visédo restritiva e individual, € um constituir-se dentro

de um saber-fazer coletivo e colaborativo.

Face a estas conclusbes, posso inferir que o desenvolvimento de
habilidade e competéncias em Desenho e em seu ensino na formacgio de
professores de Artes Visuais deve passar pelo fundamental reconhecimento

das énfases do discurso que fazem parte de sistemas de ensino especificos.

Ao reconhecer as énfases do discurso e a que estratégias e metodologias
de ensino elas se remetem, o exercicio da docéncia nao é redutor, ndo devera
isolar uma forma apenas de trabalhar com os estudantes, pois tera refletido

contextualmente acerca das tensdes entre teorias e praticas em Desenho.
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Neste sentido ha que se afastar de um forgcado disciplinamento e do
aprisionamento de saberes e fazeres que simplificarn préaticas
artistico/educativas, especialmente o Desenho e seu o ensino. Ha4 que se
considerar a complexidade do ensino artistico e as multifacetas dos

conhecimentos que envolvem suas particularidades.

Por essa razao, entendo como imprescindivel para que o ensino de
Desenho possibilite praticas artistico/educativas na formacado de professores

de Artes Visuais no Brasil e em Portugal, o seguinte:

- DPoliticas Educativas que levemn em conta o0 Desenho como

conhecimento Multi, Inter e Trans - MIT

- Curriculos em que o Desenho seja percebido como cognicdo e em que as
demais énfases do discurso possam estar integradas nos processos de

ensino e aprendizagem

- Composicao de um didlogo mais abrangente entre conhecimentos
tebricos, pedagdgicos e artisticos pelos docentes que lecionam nas

licenciaturas

- Estabelecer uma discussido dialética acerca do exercicio e das
experiéncias da profissdo entre docentes e professores pré-
universitarios

- Desenvolvimento de préaticas artistico/educativas que deem acesso a
experiéncias cognitivas em todas as disciplinas da formacio de
professores, possibilitando a reflexdo acerca de saberes e fazeres da

profissao.

No que tange as limitagdes desta tese, destaco que podiam ter sido
escolhidos outros instrumentos para o estudo empirico, inquiridos outros

sujeitos e relacionado outras metodologias, 0 que poderia ocasionar em
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resultados semelhantes ou nao, o que nao retira a pertinéncia ao caminho

seguido.

Também entendo que com um maior aprofundamento outras tensoes e
problemas com maior aprofundamento poderiam ter sido encontrados. Os
problemas aqui discutidos e analisados foram aqueles que o ambito

metodologico me permitiu descobrir e evidenciar.

Por esta tese ser um recorte particular, houveram questdes que nao
pude atingir como investigadora seja pela especificidade do problema da
pesquisa, seja pela trajetoria escolhida e analisada. Por conta disso, sugiro as
seguintes plataformas para futuras pesquisas na area, uma vez que este

trabalho suscita novas questoes:

- Levantamento das praticas docentes no ensino do Desenho nos

varios niveis da educacéo escolar

- Levantamento e analise dos materiais didaticos adotados para o
ensino do Desenho na Educacado Basica em escolas publicas e

particulares

- Levantamento e analise dos materiais bibliograficos e técnicos

adotados para o ensino do Desenho no nivel superior

- Observacao e verificacdo das diferentes areas que entrecruzam o

Desenho como campo expandido do conhecer

- Discussao acerca dos meandros de se ensinar, pesquisar e produzir
Desenho na perspectiva da construgdo da identidade que constitui-se

professor/artista/investigador

- Debate sobre os limites e possibilidades do Desenho e de seu ensino

do Desenho na formag¢ao para a educagado ndo-formal

- Descricao dos aspectos do ato de desenhar e do ensino do Desenho
na Educagao Infantil e analise de sua influéncia na formacgido dos
individuos

-  Desenvolvimento de programas, curriculos e projetos MIT em
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Desenho e em seu ensino

- Avaliagédo dos programas dos curriculos das licenciaturas em Artes
Visuais, com foco na distribuicdo de competéncias e habilidades a
seremm atingidas e nas perspectivas contemporidneas de
Arte/Educacéo

-  Desenvolvimento de estudos que reflitam sobre a cognicdo e a

neurociéncia no ensino artistico

- Produgdo de programas, aplicativos e jogos de computador e

smartphone que possibilitem o trabalho cognitivo do Desenho.

Destarte, as implicag¢Oes desta investigacao para o campo de estudos a
que ela se refere e a outros campos que interajam com as questdes e
problematizagdes aqui realizadas entre as teorias e as praticas na formagao
docente em Artes Visuais sdo estendidas nas pontes possiveis em outras areas

que conversem com o0 Desenho.

Como resultado imediato desta tese, destaco que foi criada por meio das
conclusdes desta tese a Rede de Pesquisa em Desenho e Processos Cognitivos -
REDE, associada ao Grupo de Pesquisa Multi, Inter e Trans em Artes - MITA,
cadastrado no CNPQ. A REDE conta ja com parceria de pesquisa com diversos
pesquisadores e estd se organizando para desenvolver ainda em 2015 um
projeto de pesquisa com docentes que atuam em Artes, Neurociéncia,

Informatica, entre outros campos disciplinares.

Os resultados nesta tese divulgados foram encontrados a partir de
pistas de tensbes que se acumulam na docéncia universitaria e mais
especificamente no ensino do Desenho. Por meio delas, busquei entender a
problematica situada e aprofundei questoes, elaborando determinadas analises
que trazem & tona conceitos em énfases do discurso, ancoradas na filosofia

contemporanea, sobre o ensino artistico em Desenho.
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Face a este estudo que delineou um retrato particular e visualizando o
peso da histéria, dos conceitos que cercaram esta tese, compreendo que nao ha
fébrmulas que resolvam a didatica do docente e do professor, que tal como o
Desenho, o ensino/aprendizado decorre no espaco das aulas e no didlogo entre
docentes e estudantes, de acordo com as experiéncias no processo do ensinar e

do aprender.

E por consequéncia disso que um docente de Desenho que tem acesso e
formacédo de acordo com todas as énfases do discurso, sistemas e filosofias
artisticas e educativas possiveis, ele podera elaborar didaticamente e dialogar

praticas artistico/edcativas criticas, reflexivas e polissémicas.

Por isso, infiro que quanto mais abrangente e rica a abordagem do
ensino do Desenho for a nivel superior, mais capaz e consistente sera a
formacao de professores de Artes Visuais e portanto mais adequada as suas
praticas de ensino nao superior, contribuindo de fato para uma formacao com

praticas artistico/educativas de maior qualidade.

Pelas descobertas e pontes delineadas e das singularidades que
demarcam esta investigagdo, indico que é indispensavel que haja uma
conscientizag¢ao e reconhecimento dos docentes no Brasil, desde semelhancgas e
diferencas com Portugal, acerca dos problemas no ensino do Desenho na

formagéo de professores de Artes Visuais.

Tendo conhecimento agora do ponto de vista das tensdes que se
acumulam e percebendo a diversidade do panorama do ensino artistico
brasileiro, &€ importante que se reveja, se crie e se reinvente epistemologias
proprias. Com isso, o Brasil estard no ensino artistico e na Arte/Educacgao

contextualizando teorias e praticas e trazendo outros olhares para o campo.

Por fim, sinalizo de maneira ampla a necessidade de mudancga do
curriculo nos processos de ensino/aprendizagem do Desenho no espaco da
formacado de professores de Artes Visuais. A mudanca sera possivel, caso

atravesse uma interacdo maior entre docentes das areas de cunho tedrico,
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pratico (ou artistico) e pedagodgico nas instituicdes de nivel superior e tera
certamente o ensino artistico, politicamente fortalecido num viés Multi, Inter e

Trans em Artes.
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7 Anexos

7.1 Curriculos da Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF, da
Licenciatura em Artes Plasticas da UPORTO e do Mestrado em Artes
Visuais da UPORTO
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INTRODUGAO

O presente documento tem como fungéao apresentar o Projeto Pedagégico do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais do campus Juazeiro da Universidade Federal do Vale do Sao
Francisco (UNIVASF), elaborado em conformidade com o disposto nas Resolug¢des n®. 01/2009,
do Conselho Pleno do Conselho Nacional de Educagdo (CNE/CP), que institui Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCN) para o Curso de Artes Visuais, do Parecer CNE/CES n°.
280/2007, do Regulamento do Ensino de Graduagdo, do Relatorio do Programa de
Reestruturagdo e Expansdo das Universidades Federais - REUNI e do Plano de
Desenvolvimento Institucional (PDI) da UNIVASF.

Funcionando desde 2009, com o propésito de formar docentes para atuarem na
Educacdo Basica, este curso de Licenciatura em Artes Visuais dedica-se & formagao inicial de
professores, com base nas determinacgdes expressas na Resolugido CNE/CP n®. 01/2006. Além
disso, considerando ainda o disposto nas DCN do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, o
projeto repensa, entre outros aspectos, a identidade do professor/artista/pesquisador, o seu
campo de atuagao e o estagio supervisionado.

E salutar entender a necessidade de discutir questdes relativas as teorias e praticas

artistico/educativas, compreendendo também a pesquisa em e sobre Arte € em e sobre o
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Ensino de Arte, articulando e refletindo sobre o didlogo entre produzir, ensinar e pesquisar
Arte. Tais propostas implicam reformulagdes significativas no que tange a elaboracgio de agoes
educativas em Arte para a Educagdo Basica, promovendo assim o desenvolvimento
educacional, social, artistico e cultural na regido do Vale do Sao Francisco.

Nesse sentido, a construcdo da proposta pedagdgica contou com a relevante
contribuicdo de professores e estudantes do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UNIVASF, que buscaram conjuntamente refletir sobre aspectos essenciais para a formagao
docente, em um longo processo de discussoes.

A sistematizagdo de tais discussdes foi organizada da seguinte maneira: 1)
Apresentacdo do histérico, bem como dos argumentos que justificam sua implementacdo; 2)
Explicitagdo dos norteamentos tedricos do projeto; 3) Definicdo dos objetivos do curso; 4)
Delineamento do perfil do egresso; 5) Explicitagdo do campo de atuagido profissional para os
alunos egressos; 6) Apresentac¢ao da organizag¢ao curricular; 7) Apresentacido das formas de
acesso e do numero de vagas; 8) Condigdes de oferta do curso; 9) Avaliagdo e
acompanhamento do licenciando, no &mbito do curso, e da implementagdo do projeto
pedagodgico; 10) Referéncias bibliograficas; 11) Anexos.

Sendo assim, o Curso de Licenciatura em Artes Visuais, ora proposto, ratifica o seu
compromisso com a sociedade, reiterando sua intencdo de formar docentes em Artes Visuais

que efetivamente contribuam significativamente para a qualidade do ensino publico.

1 HISTORICO DO CURSO E JUSTIFICATIVA PARA SUA IMPLEMENTA(}AO

Este documento apresenta o Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal do Vale do S&o Francisco (UNIVASF), com base nas
recomendagoes e sugestdes das novas Diretrizes Curriculares elaboradas pelo Ministério da
Educacao.

Com referéncia nas atuais resolugdes do Ministério da Educacéo, as habilitagbes, antes
atributos dos cursos de Licenciatura em Educac¢do Artistica, deram lugar a novos cursos, quais
sejam: Licenciaturas em Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, como nos explicita a Lei de
Diretrizes e Bases da Educagado Nacional - LDBEN n° 9.394, aprovada em dezembro de 1996,
paragrafo 2, quando diz que “o ensino de arte constituird componente curricular obrigatorio,
nos diversos niveis da educacgio basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”. E ainda que, de acordo com o artigo 9, item IV, a Unido ficard incumbida de
“estabelecer, em colaborag¢ao com os Estados, o Distrito Federal e os Municipios, competéncias
e diretrizes para a educagao infantil, o ensino fundamental e o ensino médio, que nortearao os

curriculos e seus conteudos minimos, de modo a assegurar formagao basica comum”.
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Quanto ao ensino de nivel superior, de acordo com o artigo 83, item II, a LDBEN atribui
as universidades, no exercicio de sua autonomia, “fixar os curriculos dos seus cursos e
programas, observadas as diretrizes gerais pertinentes”. Portanto, a Secretaria de Ensino
Superior do Ministério da Educagido - SESu/MEC, em cooperag¢do com as Comissbes de
Egpecialistas, elaborou os seguintes documentos, que foram posteriormente enviados ao

Conselho Nacional de Educagao para apreciagao e aprovagao:

a) Diretrizes Curriculares para o Ensino Superior em Artes Visuais, Dancga, Musica e
Teatro;
b) Indicadores e padrdes de qualidade para avaliagdo dos cursos de Graduagao;

¢) Diretrizes Curriculares Gerais para as Licenciaturas.

Além das recomendacoes legais para o ensino superior, a Universidade Federal do Vale
do S&o Francisco aderiu ao Programa de Apoio ao Plano de Reestruturacdo e Expanséo das
Universidades Federais (REUNI) - criado pelo Governo Federal por meio do Decreto n°.
6.096/2007, tendo como um dos seus objetivos ofertar as condigdes necessarias para a
ampliacdo do acesso ao ensino superior (com a criagdo de novos cursos € ocupag¢ao de vagas
ociosas). A partir desse planejamento, foram criados oito novos cursos, sendo cinco noturnos
distribuidos pelos campi da Universidade, entre eles o Curso de Artes Visuais que apdés
reunioes do Colegiado foi definido na modalidade de Licenciatura.

Desse modo, o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Vale
do Sao Francisco tem por objetivo atender & demanda local por professores de Artes Visuais
que compreendam a produgio e a pesquisa em Artes Visuais, articulando a formagédo em nivel
superior com as institui¢des educacionais formais e ndo-formais e a fecunda producéo artistica
e cultural existente na regido. Dessa forma, possibilitara, aos licenciandos, o didlogo entre a
didatica especifica do professor da area com a produgao e a pesquisa visual, na apropriagédo de
materiais, meios e métodos, procurando construir relagdes dialéticas entre a Arte, seu ensino,

sua producgio e sua investigagao.

2 EXPLICITAGAO DOS NORTEAMENTOS TEORICOS E POLITICOS

Por compreender a dimensio plural das teorias em ensino, produg¢do e concepg¢ao das
Artes Visuais em suas diferentes possibilidades expressivas, cognitivas, sociais e culturais de
representacdo, o Curso de Licenciatura em Artes Visuais opta por compreender e defender
concepgdes pedagodgicas contemporaneas nas areas de teorias, criagdo e ensino de Arte, que
dialoguem criticamente com a realidade do licenciado em Artes Visuais. Assim sendo, sao

expostas adiante algumas dessas concepgdes no intuito de demonstrar como se pensa o ensino,
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a pesquisa e a produgao artistica no Curso.

Observa-se que a aquisicdo do conhecimento humano é efetivada desde o seu
nascimento vivendo em comunidade e em relagdo a outros humanos. Por isso, a educacéo,
segundo o conceito de Brandao (1988), nfdo se constitui como urma educagao escolar, mas se
efetiva, em diferentes relagbes pedagdgicas e sociais, que vao desde o repassar de
conhecimento de geragao a geragdo, nas sociedades indigenas, até o aprendizado normativo,
institucionalizado.

Assim, a educacgdo concretiza-se nas relagdes sociais, em diferentes instancias da
sociedade e é constituida por varias mediagdes tedricas e praticas efetivadas na experiéncia. O
ensino de Arte, nesse contexto, constitui-se como uma dessas mediac¢odes, que possibilita ndo s6
a formagcdo artistica e cultural do sujeito, mas também é caracterizada e evidenciada por
relacgdes educativas, criticas, ressignificadoras do olhar e do criar.

Compreendendo esse universo da Educagdo e da Arte, Adorno (1995) ressalta a
importancia da Arte como mediagdo, no processo de conhecimento, por possibilitar uma
reflexdo critica da realidade. Educar o olhar, ao mesmo tempo em que se desvela & realidade,
causando um estranhamento da realidade que representa, leva o sujeito a uma reflexao sobre
essa mesma, realidade e contribui com o processo de formagéao.

Educagado, Arte e Cultura estdo interligadas na formagédo das identidades docentes,
como argumenta Barbosa (2005; 2007), ao observar que por meio do ensino de Artes Visuais,
estas identidades sdo consolidadas como identidades profissionais ao longo do ato cotidiano de
tornar-se professor.

A centralidade da cultura (HALL, 2003), impetrada na rela¢do entre Arte e Educacéo,
vem sendo discutida a partir do compromisso com a diversidade cultural, cujos codigos
culturais devem ger considerados em funcido de etnias, géneros, classe social etc. Nesse
sentido, alguns termos sdo utilizados para designar essa compreensao, como culturas hibridas
(CANCLINI, 1997), multiculturalismo, pluriculturalismo e interculturalismo (RICHTER,
2003), pressupondo diferentes possibilidades de compreender as diversas culturas na
sociedade.

Coopera, neste sentido a visdo de Barbosa (2007), que se refere ao termo
interculturalidade como sendo o mais apropriado por significar a interagédo entre as diferentes
culturas, pois é necessario nao s6 propiciar aos estudantes um conhecimento sobre a cultura
local, a cultura de varios grupos que caracterizam a nac¢ao e a cultura de outras nacgdes, mas
também compreender que estas culturas nao estao “estanques”, mas relacionam-se e trocam
diariamente cédigos culturais entre si.

Tendo a interculturalidade como referéncia, pode-se inferir que no Brasil, no final do
século XX, os debates em torno do ensino de Artes Visuais e 0s questionamentos sobre as

concepgodes tedricas e metodolégicas do seu ensino, culminaram em leis, como a Lei de

- 298 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDBEN) n® 5.692, de 1971 e a LDBEN n° 9.394, de
1996 e no Movimento Arte-Educac¢ao (MARE), conforme explicita Vasconcelos (2011).
Segundo Barbosa (2007), algumas caracteristicas marcam as mudangas no ensino de

Arte na contemporaneidade, entre elas, destacam-se:

a) maior compromisso com a cultura e com a historia;

b) énfase na inter-relagcdo entre o fazer, a leitura da obra de Arte (apreciagédo
interpretativa) e a contextualizacido histérica, social, antropoldgica e/ou estética da
obra;

¢) desenvolvimento cultural dos estudantes por meio do ensino e da aprendizagem da
Arte;

d) ampliacdo do conceito de criatividade, pretendendo-se nao s6 desenvolver a
criatividade por intermédio do fazer Arte, mas também pelas leituras e interpretagdes
das obras de Arte;

e) a necessidade de alfabetizag¢édo visual vem confirmando a importancia do papel da
Arte na escola;

f) o compromisso com a diversidade cultural.

Como todo cenario de ensino e aprendizado perpassa por um determinado periodo
histoérico e uma determinada realidade sécio-cultural, entende-se que ele é marcado, no caso do
ensino de Artes Visuais, pelas visualidades e suas criagbes demonstradas e viabilizadas ao
publico em representagdes simbllicas e artefatos culturais. Estudados pela corrente da
Cultura Visual, conforme Hernandez (2005) e Vasconcelos (2011), podem ser tratados em
analises criticas e reflexivas de como sdo consubstanciados e apresentados nas diferentes
possibilidades midiaticas da produg¢ao da obra/produto ao meio de exposi¢do, na compreensao
de subjetividades, intengdes e persuasoes.

De acordo com Franz (2003), pode-se enunciar que educar para a compreensio critica
das Artes Visuais é ter consciéncia do poder de representagdes, textos e imagens na produgéo
de identidades, o que implica compreender o potencial da produgido artistica, no sentido de
criar e reler representagdes que os individuos apreendem e como identidade coletiva.

Colaboram para este entendimento, as visoes de Salles (2006) e de Loponte (2005), ao
proporem a perspectiva da criagdo em redes que se interligam na construg¢ao do conhecimento
em Artes Visuais por meio de uma, efetiva docéncia artista, em que pesquisa, ensino e produgao
fazem parte do cotidiano de um profissional que estd preparado perante as necessidades
contemporaneas do licenciado em Artes Visuais.

Pelas concepgdes apontadas acima, este Curso tem como perspectiva a valorizagao de

um educador em Artes Visuais capaz de lecionar Artes Visuais em institui¢bes educacionais
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diversas, buscando, selecionando e produzindo visualidades de diferentes fontes e matrizes
culturais, promovendo divulgagdo de obras e artefatos locais e globais (ASSUNCAO e
VASCONCELOS, 2011), tais como visitagdes a acervos e patrimoénios diversos.

Em relagao & formagao do sujeito docente, Nascimento (2006, p. 50) “aponta para uma
docéncia capaz de desencadear procedimentos favorecedores de um olhar ampliado em
relagdo ao cotidiano e a si mesmo”. Dessa maneira, neste Curso, pensa-se em um sujeito
docente que, a um s6 tempo, é capaz de se reconhecer como aprendiz e como profissional,
assumindo, na institui¢gdo educacional formal ou ndo-formal, a fungédo de mediador de saberes
construidos pela tradicdo intelectual e outros saberes na construgdo de conhecimentos
(TARDIF, 2010).

Portanto, o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF, propoe-se a estimular
a apropriacgdo do conhecimento em Artes Visuais e no seu ensino, dialogando com multiplas
situacbes didaticas e niveis de ensino/aprendizado, compreendendo a complexidade e a
dinamica da sociedade contemporanea e considerando as normativas e as diretrizes nacionais

para a formagao docente no Brasil.

3 OBJETIVOS DO CURSO

8.1 Objetivo geral

Formar educadores em Artes Visuais com compreensio na produgao e na pesquisa na
area, para atuarem em espagos da educagédo formal e ndo-formal, incluindo-se competéncias e
habilidades técnicas para producido artistica e didatica nas mais diversas formas de

expressoes visuais.

3.2 Objetivos especificos

4 Formar educadores em Artes Visuais que atuem nos diversos niveis da
Educacio Basica, nas redes de ensino publica e privada da regido, assim como em
institui¢des de educacdo nio-formal tais como: museus, galerias, escolas de Arte e/ou
ONGs etc.;

v Formar profissionais criticos em relagdo as visualidades materializadas em
seus diversos artefatos culturais;

4 Incentivar e possibilitar a ampla produg¢do didatica e artistica no campo das
Artes Visuais por meio das disciplinas de praticas artisticas e educativas, do

conhecimento histérico e filoséfico da Arte e das culturas brasileiras, bem como do
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estimulo & pesquisa da expressividade dos materiais visuais;

v Possibilitar o desenvolvimento pelos licenciando de competéncias e habilidades
necessarias, problematizadoras, reflexivas e criticas para o ensino de Artes Visuais;

v Contribuir para o desenvolvimento da produgido didatica e artistica em Artes

Visuais e do debate cultural na regido, a partir de suas referéncias locais e globais.

4 PERFIL DO EGRESSO

O Curso de Licenciatura em Artes Visuais visa & formagao de educadores na area, que
possam atuar de forma critica em instituigoes educacionais formais e nio-formais,
compreendendo a historicidade existente nas inter-relag¢des entre Arte, cultura e educagéao.
Portanto, o perfil do egresso que o curso de Licenciatura em Artes Visuais deve enfatizar é o do
profissional que produza e seja capaz de mediar didaticamente o conhecimento em Artes
Visuais, considerando em sua pratica pedagdgica o respeito a diversidade dos elementos
sociais, culturais, étnicos, de género e questdes inclusivas imprescindiveis para a perspectiva
de uma formagcdo humanizadora e ética.

O profissional formado também sera capaz de realizar experiéncias estéticas por meio
de pesquisas em processos criativos e tedricos das Artes Visuais e de seu ensino. Adermais,
podera supervisionar e coordenar projetos educativos em Artes Visuais, design, critica de
Arte, entre outros.

Dessa forma, estamos reafirmando as orientag¢des da Resolugdo n.1/2009 no que diz
respeito ao seu Art. 4° que aponta que o curso de graduacio em Artes Visuais deve possibilitar
a formagao profissional que revele, pelo menos, as seguintes competéncias e habilidades para:

I - interagir com as manifestagdes culturais da sociedade na qual se situa, demonstrando
sensibilidade e exceléncia na criagao, transmissio e recepgado do fendmeno visual;

IT - desenvolver pesquisa cientifica e tecnoldgica em Artes Visuais, objetivando a criagio, a
compreensao, a difusdo e o desenvolvimento da cultura visual;

IIT - atuar, de forma significativa, nas manifestagdes da cultura visual, instituidas ou
emergentes;

IV - atuar nos diferentes espag¢os culturais, especialmente em articulagdo com instituicoes de
ensino especifico de Artes Visuais;

V - estimular criag¢des visuais e sua divulgacido como manifestagdo do potencial artistico,

objetivando o aprimoramento da sensibilidade estética dos diversos atores sociais.
Paragrafo unico. Para a Licenciatura, devem ser acrescidas as competéncias e habilidades

definidas nas Diretrizes Curriculares Nacionais referentes & Formacido de Professores para a

Educagao Basica.
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§ CAMPO DE ATUAQAO DO PROFISSIONAL

O licenciado em Artes Visuais pode atuar como professor em instituigdes de ensino
formal da Educagao Basica, além de espacos de educagdo ndo-formal, como escolas de Arte,
museus, ateliés, academias e galerias de Arte.

Além disso, podera atuar em outros campos que necessitem de formagado especifica,
conforme a necessidade do mercado de trabalho, tais como: industrias, empresas, consultoria,
instituigbes de difusdo artistico-cultural, museus, galerias de Arte, instituicbes de pesquisa,
processos de producgio em agéncias de publicidade, empresas graficas, laboratérios de imagem

e video.
6 ORGANIZAGAO CURRICULAR

A matriz curricular do curso de Licenciatura em Artes Visuais compreende, de acordo
com as DCN/2009 e os Referenciais para a Licenciatura, os seguintes niveis:

I - nivel basico: estudos de fundamentacido tebrico-praticos relativos &

especificidade da percepcao, criacao e reflexao sobre o fendémeno visual;

II - nivel de desenvolvimento: estudos e processos de interacdo com outras
areas do conhecimento, tais como filosofia, estética, antropologia, histoéria,
sociologia, comunicacdo e teorias do conhecimento, com o objetivo de fazer
emergir e amadurecer a linguagem pessoal do discente através da elaboracao e

execucao de seus projetos;

III - nivel de aprofundamento: desenvolvimento do trabalho do formando sob
orientacdo de um professor, buscando vinculos de qualificacdo profissional
técnica e conceitual compativeis com a realidade mais ampla no contexto da
Arte.

Assim sendo, as disciplinas que compdem o nivel I tém como caracteristica a énfase na
construgao de conhecimento abrangente na area, introduzindo o aluno nas diversas discussoes
especificas sobre as visualidades como conhecimento oriundos da experiéncia, humana,
individual ou coletiva, e capacitando-o a ler e compreender a Arte como produgdo de

significados sociais e culturais.
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J& as disciplinas do nivel II visam a fundamentar o aluno com bases tedricas e praticas,
objetivando instrumentalizar o estudante nos aspectos conceituais e pedagodgicos para a
formagao do professor de Artes Visuais, com métodos e técnicas apropriadas & produgédo do
conhecimento critico e interpretativo, usando as produg¢bes artisticas como ferramenta
educativa.

O nivel III corresponde as disciplinas relativas ao trabalho monografico e & pratica de
ensino, esta compreendendo o estagio supervisionado.

Também em conformidade com o Parecer CNE/CP 021/2001, de 6 de agosto de 2001,

que estabelece a carga horaria dos cursos de formagao docente:

Art. 1°. A carga horaria dos cursos de Formagao de Professores da Educacio Basica,

em nivel superior, em curso de graduacido plena, sera efetivada mediante a

integralizacio de, no minimo, 2.800 (duas mil e oitocentas) horas com a garantia das

seguintes dimensdes dos componentes comuns:

I-400 (quatrocentas) horas de pratica de ensino, vivenciadas ao longo do curso;

II - 400 (quatrocentas) horas de estagio supervisionado, sob forma concentrada ao

final do curso;

IIT - 1.800 (mil e oitocentas) horas para conteudos curriculares de atividades

académico-cientifico-culturais em sala de aula;

IV - 200 (duzentas) horas para outras formas de atividades académico-cientifico-

culturais.

Dessa forma, o curriculo esta organizado em 08 (0ito) periodos letivos, com aulas no
turno noturno e o estagio supervisionado, preferencialmente, no turno diurno, contabilizando

o total de 2.940, definidas em 03 (trés) énfases, assim descritas:

A. EXPERIMEI\TTAQI\O E PRODUQ‘AO DO CONHECIMENTO EM ARTES VISUAIS

Compreende processos de experimentagdo, criagdo, producdo e uso de materiais

relativos as diversas linguagens e poéticas das Artes Visuais.

B. TEORIA E PESQUISA EM ARTES VISUAIS

Contempla o embasamento tedrico e reflexivo sobre a Histéria da Arte, a Cultura
Brasileira, a metodologia da pesquisa cientifica, a metodologia de pesquisa em Artes Visuais, os

fundamentos da expressao visual, a Estética e a Critica de Arte.

C. CONHECIMENTOS DA PRATICA PEDAGOGICA EM ARTES VISUAIS

O nucleo de disciplinas voltadas para os conhecimentos da pratica de ensino contempla
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a formacdo do licenciado, em sua dimensdo educativa geral e especifica. Esse conjunto de
disciplinas garante o acesso as principais discussdes especializadas sobre o processo de ensino
e aprendizagem desenvolvido nas areas das teorias da Educagdo, da Psicologia e das Politicas
Educacionais vigentes no pais, e, particularmente, os fundamentos, as metodologias, a didatica
geral e a didatica especifica, os tOpicos especificos do ensino de Artes Visuais e o estagio
supervisionado.

Além disso, essa énfase contard com o didlogo de disciplinas de experimentacédo e
producgdo do conhecimento em Artes Visuais, por entender que as disciplinas Desenho II,
Pintura II, Tridimensional II, Gravura II, Fotografia II e Ceramica, poderdao favorecer a
reflexdo de ferramentas pedagodgicas na medida em que seré destinado de sua carga horaria
tedrica elementos mediadores do processo criativo e pedagdgico, relacionando as praticas

artisticas com as questdes educativas da realidade escolar.

6.1 Nicleo de estudos basicos de acordo com cada énfase

A. EXPEB.IMEI\TTAQI\O E PRODUQ‘AO DO CONHECIMENTO EM ARTES VISUAIS

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito

Curricular horaria

Desenho I 03 60h 1°. Nenhum
semestre

Ementa: Observac¢do e Expresséo — Desenvolvimento técnico e da expressao
criativa. Introdugédo dos elementos formais e sintaticos do desenho: ponto,
linha, massa, mancha, composicdo, valor tonal, volume, luz e sombra,
textura, cor, desenho linear e desenho de massa. Modos de ver, observar e
criar: representagdo, simbolizagdo, abstragdo. Experimentacdo e
combinagdo de materiais e técnicas para a produgdo bidimensional.
Evolugéao da sintaxe grafica na historia da Arte.

Componente Crédito |Carga Periodo | Pré-requisito
Curricular horaria
Desenho II 03 60h 2°. Desenho I
semestr
e

Ementa: Objeto, paisagens e figura humana. A paisagem e o objeto como
referéncia visual. Desenvolvimento dos c6digos e técnicas representacionais
da figura humana. Volume e modulagoes graficas. Propor¢do, movimento e
expressao. Suportes e materiais. Observagao e sintese. Métodos de Visdo e
Representagdo do volume. O ponto de vista — o campo plastico e o visual
como recortes. Questdes de perspectiva. O espago — luz, sombra e cor. Figura
e fundo. Solugédo sintatica do desenho na Historia da Arte. Elaboragédo de
projetos artistico/educativos.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Tridimensional |03 60h 1°. Nenhum

I semestre
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Ementa: A sintaxe da linguagem tridimensional na Historia. Técnicas e
processos da construgdo tridimensional. Semaéantica dos materiais.
Elementos formais da tridimensionalidade: plano, massa, volume, luz e
sombra, textura, peso visual, ritino e movimento. Técnicas e processos de
modelagem. Técnicas de agregacio e entalhe: secagem, acabamento, queima.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Tridimensional |03 60h 2°. semestre | Tridimensional I
II

Ementa: Tridimensionalidade contextualizada nos paradigmas do Século
XX: investigacao e pratica entre linguagens e técnicas na produgao visual.
Elaboragao de projetos artistico/educativos.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
Multimeios 03 60h 4°, semestre | Tridimensional II

Ementa: Produgdo de linguagens visuais tais como instalagoes,
experimentacoes e hibridiza¢oes em Arte contemporanea. Intersecg¢des de
técnicas, materiais e conceitos na construg¢ao de projetos em Artes Visuais.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
Pintura I 03 60h 3°. semestre | Nenhum

Ementa: Técnicas da pintura: instrumentais, suportes, materiais e
processos. Andlise e aplicagdo da teoria da cor. Experimentac¢des com
guache, aquarela, acrilica e 0leo. Evolugédo sintatica da pintura na Histéria
da Arte.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
Pintura II 03 60h 4° semestre | Pintura I

Ementa: Desenvolvimento da linguagem pictorica. Criatividade e processos
criativos. Producdo e analise da técnica, tema, composi¢cdo e estudo
cromatico. Elaboragéo de projetos artistico/educativos.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
Gravura I 03 60h 4° semestre | Nenhum

Ementa: Técnicas da gravura: monotipia e xilogravura; instrumentais,
suportes, materiais e processos da gravura,; preparacido do projeto e matriz;
tintagem e impresséo. A sintaxe da gravura na histoéria da Arte.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
Gravura II 03 60h 5e, Nenhum
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‘ ‘ semestre

Ementa: Técnicas da gravura: metal e serigrafia. Instrumentais, suportes,
materiais e processos da gravura. Preparac¢ao do projeto e matriz; tintagem
e impressio. Evolugdo sintatica da gravura na histéria da Arte. Elaboragao
de projetos artistico/educativos.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito

Curricular horaria

Fotografia I 03 60h Be, Nenhum
semestre

Ementa: Historia e conceitos da linguagem fotografica. Estudos de técnicas
tradicionais, alternativas e com o uso de novas tecnologias (pin-hole,
fotogramas, cartemas, mascaras de ampliagdo, softs de manipulagdo de
imagens) processos de criacdo e producgdo de fotografias alicercadas ao
estudo da luz e composi¢ao fotografica.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito

Curricular horaria

Ceramica I 03 60h 5e, Nenhum
semestre

Ementa: Processos em ceramica, teoria e pratica. Instrumentais, materiais e
processos. Aspectos filosoficos, histéricos e conceituais da ceramica.
Execucgdo e queima, de pegas. Elaborag¢ao de projetos artistico/educativos.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
Fotografia II 03 60h 6°. semestre | Fotografia I

Ementa: Analise de trabalhos e movimentos da fotografia a partir da
Historia. Pratica fotografica em estudio, st¢ill, projetos de ensaios e
exposicoes fotograficas. Introducio & configuragao da linguagem fotografica
e suas expressividades. Elaboragao de projetos artistico/educativos.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Computacgao 03 60h 6°. semestre | Nenhum
Grafica

Ementa: Estudo dos conceitos e praticas da linguagem grafica, desenho
digital, processos criativos com o uso de tecnologias computacionais. A
reprodutividade da imagem impressa, suportes e dominios dos meios.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
Video 03 60h 7°. semestre | Nenhum
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Ementa: Historia e conceitos da linguagem videografica. Estudo das técnicas
de concepgao, captura e edigdo digital da imagem. Pratica experimental do
video intermediada por uma investigagao tedrica de conceitos concernentes
& histéria da linguagem audiovisual.

B. TEORIA E PESQUISA EM ARTES VISUAIS

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Filosofia da 04 60h 1°. semestre | Nenhum
Arte

Ementa: Discussdo conceitual sobre a Arte e a busca por sua definigdo
filos6fica. O problema da mimeses e dos vinculos entre Arte e realidade. A
Arte como técnica, expressdo e conhecimento. A relagdo da Arte com outras
formas de conhecer, como a filosofia e a ciéncia. A Poética como dimensao
criadora e a questdo filosofica da Estética. Os objetos artisticos e as demais
variaveis sociais: cultura, histéria, politica.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Metodologia 04 60h 1°. semestre | Nenhum
Cientifica

Ementa: Ciéncia e Conhecimento Cientifico. O Método Cientifico. Tipos e
instrumentos de pesquisa. Elaboragdo de Trabalhos académicos. A produg¢ao
cientifica e a Sociedade. A ética na producgio cientifica.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Teoriae 04 60h 1°. semestre Nenhum
Historia da Arte

I

Ementa: Discusséo sobre a evolugdo do conceito de Arte ao longo da Histoéria.
Introdugdo aos aspectos tebricos da Histéria da Arte e de suas teses e
antiteses, por meio do estudo das manifestagcdes artisticas das civilizac¢des
pré-histéricas, da antiguidade ocidental e oriental (Oriente préximo) até o
inicio do mundo medieval.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Teoriae 04 60h 2°. THAI
Historia da Arte semestre

II

Ementa: O desenvolvimento da Arte do século VI até o final do século XVIII.
As relagOes historicas, sociais e filosoficas entre a Arte e a f&é do mundo
medieval cristao, islamita e budista. O estilo romanico. O combate ao medievo
por meio da busca Renascentista pela identidade do mundo antigo. O
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Renascimento e seus estilos: Classicismo, Maneirismo e Realismo e Barroco
(incluindo o Barroco das Américas e do Brasil).

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Teoriae 04 60h 3°. semestre | THA II
Historia da Arte

III

Ementa: As Artes e o mundo burgués: Rococd, Neoclassico e Romantismo. Os
novos temas do século XIX: Naturalismo, Impressionismo, os movimentos
estéticos e o intelectualismo. Os ismos do século XX: Abstracionismo,
Cubismo, Dadaismo, as gramaticas visuais, pictéricas e as vanguardas. As
Artes e as grandes guerras: os Estados totalitarios e a liberdade artistica do
poés-guerra. As Artes e a Guerra Fria. A Arte além das vanguardas: do pop aos
neo, dos pdés ao trans e ao multi - movimentos e escolas apds a segunda
metade do século XX. As instituigdes de Arte: os discursos dos museus de Arte
moderna e contemporanea e as Bienais.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Introducgao a 04 60h &°. semestre | Nenhum
Antropologia

Ementa: Natureza, cultura e as questdes do evolucionismo, do etnocentrismo e
do determinismo. Tendéncias e abordagens da Antropologia contemporanea.
A etnografia e sua importancia para o campo das Artes.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Arte e Cultura 04 60h 3°. Nenhum
popular no semestre

Brasil

Ementa: Discussao conceitual sobre a abordagem do popular nas Ciéncias
Humanas e nas Artes. Questdes de cultura e identidade nacional. O nacional-
popular e a apropriacdo das formas e matérias de expressido populares pelos
movimentos e vanguardas artisticos do século XX.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Narrativas e 04 60h 3°. Nenhum
Visualidades semestre

Ementa: A narrativa literaria, teatral e cinematografica: espacgo, tempo,
personagens. Elementos visuais na literatura, no teatro e no cinema.
Convergéncias e diferengas entre essas linguagens. Adaptagdo e
intertextualidade.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Metodologia de |04 60h 5e, Nenhum
Pesquisa em semestre

Artes Visuais
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Ementa: Questdes conceituais relacionadas & pesquisa em Artes Visuais.
Estudo de métodos de pesquisa e desenvolvimento de poéticas individuais
para a construgdo de um modelo metodolégico na pesquisa em Artes Visuais.
Desenvolvimento da pesquisa em Arte/Educagao.

Componente Crédito |Carga Periodo |Pré-requisito
Curricular horaria

Estudos da 04 60h 6°. Nenhum
Cultura Visual semestre

Ementa: Conhecimento sobre os pressupostos tedricos que embasamn a Cultura
Visual e seu processo historico. Exercicio da capacidade critica em relagéo as
narrativas visuais. Debate sobre as questoes contemporadneas no campo da
Cultura Visual. A visualidade nas Artes como praticas culturais: teatro,
pintura, fotografia, cinema, e televisdo.

Componente Crédito |Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
TCC 04 60h 8°. Préaticas de Ensino IIT,
semestre | Metodologia da
Pesquisa em Artes
Visuais e Metodologia
Cientifica

Ementa: Planejamento e elaboragdo de trabalho tedrico ou tedrico/pratico a
ser avaliado, em sess&o publica, por uma Banca Examinadora.

C. CONHECIMENTOS DA PRATICA PEDAGOGICA EM ARTES VISUAIS

Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Fundamentos 04 60h 1°. semestre Nenhum
Sociofilosoficos da

Educagdo

Ementa: Pressupostos filos6ficos da Educagéo. As relagdes entre educacéo,
sociedade e cultura. Estudos das concepgodes e tendéncias pedagogicas. A
instituigédo escolar e os sujeitos pedagbgicos. Debate de temas relacionados &
linguagermn, & cultura e & ética na formagao pedagobgica.

Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Politica e Gestdo da | 04 60h 2°. semestre Fundamentos
Educagao Sociofilosofico da
Brasileira Educagdo

Ementa: Abordagens classicas de Estado e politicas publicas. A educag¢do como
fendmeno histérico, social, politico e econdmico. Estudo das politicas
educacionais no Brasil: gestédo, financiamento, formagao docente e curriculo.

Componente ‘ Crédito ‘ Carga Periodo Pré-requisito
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Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Curricular horaria

Fundamentos do 04 60h 3°. semestre Nenhum
Ensino das Artes

Visuais

Ementa: O ensino de Artes Visuais e seus pressupostos tedricos e histéricos. As

concepgoes da Arte/Educacio e suas abordagens didaticas.

Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Metodologias do 04 60h 4°. semestre Fundamentos do
Ensino de Artes Ensino de Artes
Visuais Visuais

Ementa: Concepgbes Metodologicas no Ensino de Artes Visuais:
Interculturalidade, Bricoleur, Flaneur, Multiculturalidade, Estética do

Cotidiano, Ambiente e Arte, Proposta MITEA, DBAE, Abordagem Triangular,
Enjoyment, Queer, Educagdo da Cultura Visual, E-Arte/educagado, Dialética,
Narrativas, Estudos Peripatéticos. Os elementos da didatica especifica no ensino
de Artes Visuais e as metodologias contemporaneas. Desenvolvimento de
projetos artisticos/educativos com base em metodologias do ensino de Artes
Visuais na educacdo formal e ndo-formal.

Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
Didatica 04 6Dph 4°, Semestre

Ementa: Teoria e pratica pedagdgica: o ensino, a aprendizagem, o conhecimento.
Curriculo: suas diferentes concepgdes. Planejamento: do projeto pedagégico a
pratica docente. Estrutura e elaborag¢ao do projeto pedagogico. Concepgdes de
Avaliagado da aprendizagem. As novas tecnologias na formagao do educador.

Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Psicologia da 04 60h 4°, semestre Nenhum
Educacgdo

Ementa: A constituigdo da Psicologia como ciéncia. Psicologia da Educacgéo.
Abordagens psicologicas da aprendizagem e suas implicagbes pedagodgicas.
Fatores relacionados aos processos de aprendizagem: motivagdo, inteligéncias,
afetividade, subjetivag¢ao. Contribui¢cdes da Psicologia para o entendimento da
Arte Infantil.

Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Pratica de Ensino 140h 5°, semestre Conforme
em Artes Visuais I regulamento

Ementa: Praticas de ensino e aprendizagem no processo de escolarizacio
formal: da educagdo infantil aos anos iniciais do ensino fundamental.
Elaboragao e desenvolvimento de uma, proposta pedagogica. Relatorio descritivo
e analitico da pratica pedagdgica desenvolvida.
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Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria

Pratica de Ensino 130h 6°. semestre Conforme
em Artes Visuais IT regulamento

Ementa: Praticas de ensino e aprendizagem no processo de escolarizacio
formal: anos finais do fundamental e ensino médio e EJA. Elaboragio e
desenvolvimento de um projeto de ensino. Relatério da pratica educativa
desenvolvida.

Pratica de Ensino 130h 7°. semestre Conforme
em Artes Visuais regulamento
III

Ementa: O estudo dos contextos ndo formais de educacido em artes visuais
(Museus e ONGs). Formas de planejamento, mediag¢ao e avaliagdo. Elaboragao e
desenvolvimento de um projeto de ensino. Relatério da pratica educativa
desenvolvida.

Componente Crédito Periodo

Curricular

Carga,
horéaria

Pré-requisito

Topicos Especiais |04 60h 6°. semestre Nenhum

no Ensino de Artes
Visuais

Ementa: O ensino de Artes Visuais nos contextos de educagio: afrobrasileira,
indigena, do campo e inclusiva. As narrativas visuais e os espacgos pedagodgicos
diversificados.

Componente Crédito | Carga Periodo Pré-requisito
Curricular horaria
LIBRAS 04 60h 7°. semestre Nenhum

Ementa: Introdugdo: aspectos clinicos, educacionais e sbcio-antropologicos da
surdez. A Lingua de Sinais Brasileira - Libras: no¢oes basicas de fonologia, de
morfologia e de sintaxe. Estudos do 1éxico da Libras. NogbOes de wvariagao.
Praticar Libras.

Lembrando que as disciplinas Desenho II, Pintura II, Tridimensional II, Gravura II,

Fotografia II e Ceramica também comporao essa énfase como explicitado anteriormente.

6.2 Pratica de ensino e estagio curricular supervisionado

A disciplina Pratica de Ensino no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF
tem a visdo de estagio como campo de pesquisa (PIMENTA e LIMA, 2008) que esquematiza e
sintetiza conhecimentos apreendidos nas teorias e praticas artisticas, tratando assim de

atividades de pesquisa em ensino de Artes Visuais visando & produgdo de roteiro de

observagdo e projeto de estagio e das atividades relativas ao estagio supervisionado,
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compreendido como obrigatério para todos os estudantes do Curso.

Dessa maneira, 0 estagio é concebido por meio da vivéncia na Pratica de Ensino, como
um momento privilegiado na formagao do educador em Artes Visuais, na qual os discentes
poderao estabelecer didlogo entre a teoria e a pratica, confrontar e experimentar contextos
educacionais de ensino e aprendizado especificos.

As atividades do estagio desenvolvidas na disciplina de Pratica de Ensino, no ambito da
UNIVASF, estao regulamentadas e detalhadas na Resolucdo n°. 13/2006 e no Curso, por meio
da Resolucdo n® 01/2010 e do Regulamento Especifico dos Componentes Curriculares Praticas
de Ensino.

Nas disciplinas de Praticas de Ensino em Artes Visuais, busca-se realizar pesquisa de
campo em diversas situagoes de ensino, analise dos processos pedagogicos, desenvolvimento
de uma ac¢éo pedagogica e elaboracgio de projetos educacionais.

Vale ressaltar que os estagios podem ser desenvolvidos individualmente ou em grupo, a
depender da necessidade e do enfoque para cada instituigdo educacional e nivel de ensino
trabalhado. No segundo caso, devera ficar claro de que forma seréa a atuacio de cada um dos
participantes do grupo. O estagio estd organizado em trés momentos de acordo com objetivo de
cada disciplina. Cada disciplina envolveré: a) Observacgido — quando o estagiario observa a
pratica do professor; b) Co-participagdo - quando o estagidrio participa da pratica conduzida
pelo professor, auxiliando-o na docéncia; e ¢) Regéncia - quando o estagidrio elabora um

projeto de estagio e o pde em pratica.

1. Pratica de Ensino I - as atividades de estagio supervisionado serdo focadas na
Educagao Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

2. Pratica de Ensino II - as atividades de estagio supervisionado serdo focadas nos
anos finais do Ensino Fundamental, no Ensino Médio e nas classes de Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA).

3.Pratica de Ensino III - as atividades de estagio supervisionado serdo focadas na
educacdo nao-formal (cursos de Artes sequenciais que ndo fazem parte das redes de
ensino formal, além dos projetos educativos e ag¢des educativas desenvolvidas por
organizac¢des nao-governamentais, instituigdes culturais e/ou sociais que oferecem e

desenvolvem atividades artisticas).

A carga horaria total do estagio é de 400 (quatrocentas) horas, assim distribuidas: 270
(duzentas e setenta e cinco) horas no ensino formal publico da Educagio Béasica e 130 (cento e
trinta) horas no ensino néao-formal.

O estagio na educacgido formal acontecera preferencialmente em escolas publicas,
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mediante convénio institucional estabelecido entre a, UNIVASF e a Rede Estadual e Municipal
de Ensino. Na educagao nao-formal, podera acontecer também em instituigdes privadas, assim
como Escolas de Arte com cursos sequenciais, projetos educativos em Artes desenvolvidos por
organizagoes ndo-governamentais, museus, institui¢des culturais e/ou sociais.

O professor de Pratica de Ensino em Artes Visuais devera ter experiéncia efetiva de
pratica pedagldgica na modalidade de ensino em que orientara o discente e pesquisas
aprofundadas sobre o ensino em Artes Visuais. Devera planejar, acompanhar e avaliar as
atividades do estagio juntamente com o estagidrio e o profissional colaborador do local do
estagio, quando houver.

Os estagios serao supervisionados pelos professores responsaveis pelas disciplinas de
Pratica de Ensino, tendo como parametros os roteiros previamente estabelecidos para sua

realizagéo, considerando os seguintes critérios de avaliagéo:

I) frequéncia de 75% nas atividades previstas;
IT) participag¢ado nas atividades da disciplina de Pratica de Ensino e nos espag¢os de estagio
(cumprindo a carga horaria estabelecida);
IIT) apresentagado dos trabalhos solicitados (plano de estagio, relatério, materiais didaticos e
texto reflexivo sobre a experiéncia);
IV) obter no minimo nota 7,0 na média final. Por sua caracteristica e relevancia para a
formagao docente, o aluno que ndo obtiver a média nessa disciplina sera reprovado. A nota
serd resultado de um processo que considerard conhecimentos, habilidades e atitudes
demonstrados a partir dos seguintes elementos:

a. Desempenho na condugdo da pratica de ensino;

b. Articulagao entre teoria e pratica docente;

c. Resolugao das situagoes didatico-pedagogicas enfrentadas na pratica de ensino;

d. Analise critica da atuagao pedagogica.

Para a supervisdo dos estagios serdo oferecidos pelos professores responsaveis,
horarios especiais de atendimento semanal além do horario de aula regular.

No caso de discente que exerca comprovadamente a profissdo docente na area de Artes
Visuais em espagos de ensino formal ou ndo-formal, serd aproveitada a sua experiéncia como
professor de acordo com a resolugédo n® 01 de 2011 em anexo.

O trabalho desenvolvido durante o estagio poderd servir de material-base para
aprofundamento em pesquisa e elaboragdo do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) como
exigido pelo Curso de Licenciatura em Artes Visuais para sua conclusdo. Nessas condigoes,
implica dizer que o relatorio do estagio devers transcender o carater descritivo das agdes em

favor da analise e reflexdo critica e ter um dos professores responsaveis pelas Praticas de
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Ensino como orientador.

6.3 Trabalho de conclusao do curso (TCC)

Para a conclusado do curso, cabera ao discente desenvolver um Trabalho de Conclusao
do Curso (TCC), por meio do qual suas potencialidades e conhecimentos adquiridos ao longo da
graduagio serdo sistematizados em estudo na forma de pesquisa académico-cientifica, como
instrumento de avalia¢do do aprendizado do discente ao fim do Curso, na seguinte ordem:

a) Trabalho monografico em uma das énfases de pesquisa do curso;

b) Apresentagdo a uma banca examinadora composta por professores e profissionais

da &rea, nos termos de regulamento proprio, disponivel na Resolug¢do n° 02/2010 (em

anexo).
6.4 Laboratorios

O Curso de Licenciatura em Artes Visuais tera em sua estrutura espagos destinados
para o desenvolvimento de cada énfase, de acordo com sua especificidade, conforme abaixo:

a) Experimentacdo e Produc¢ao do Conhecimento em Artes Visuais

1. Laboratério de Ceramica;

2. Laboratério de Desenho;

3. Laboratoério de Pintura;

4. Laboratoério de Gravura;

5. Laboratoério de Fotografia e Video;

6. Laboratoério de Computagao Grafica.

b) Teoria e Pesquisa em Artes Visuais

1. LACULT - Laboratério de Cultura Visual e Cidades.

c) Conhecimentos da Pratica Pedagogica em Artes Visuais

1. LAPDAVIS - Laboratoério de Produgéao Didatica em Artes Visuais;

8. Laboratério de Processos Educativos I e I1.
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As normas para a utilizacio e finalidade dos laboratorios encontram-se em anexo.

Além de espagos destinados as aulas, o Curso também disponibiliza, no &mbito da
pesquisa, atividades vinculadas a Grupos de Pesquisa cadastrados no CNPq nas linhas de
pesquisa especificas de cada professor.
6.5 Nicleo de aprofundamento e diversificagao de estudos

Os estudos diversificados do Curso estao destinados as disciplinas eletivas, enquanto os
estudos de aprofundamento sido aqueles de interesse dos estudantes, sendo ofertados na
modalidade de disciplinas optativas.

Ags disciplinas denominadas ELETIVAS sao disciplinas ofertadas pelo Colegiado de
Artes Visuais a outros cursos da Universidade. Assim, os estudantes de Artes Visuais também
deverdo cursar disciplinas ofertadas por outros cursos. Ja as OPTATIVAS podem ser as
mesmas disciplinas, porém, sdo ofertadas para os estudantes do Curso de Artes Visuais. Cada
estudante devera cursar no minimo 2 (duas) eletivas e 2 (duas) optativas, totalizando 240

horas.

6.5.1 Eletivas

Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horaria
Cinema e Educagao 04 60h Conforme oferta

Ementa: Discussdo sobre a interlocug¢do entre Cinema e Educagdo. A
produgdo de sentido da linguagem cinematografica. A educagido do
olhar para o cinema. A representacédo da educag¢do nos filmes.

Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horaria

Imagem, Midias e 04 60h Conforme oferta
Novas Tecnologias

Ementa: A imagem na Arte e nas Midias. A leitura imagética e sua
decodificagdo no contexto comunicativo. Ambiente Virtuais de
Aprendizagem (AVAS), as Tecnologias de Informagédo e Comunicag¢ao
(TICs): conceitos e interpretagbes. A Internet e os discursos da

imagem.

Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horaria

Topicos Especiais em |04 60h Conforme oferta
Artes Visuais

Ementa: Desenvolvimento de tematicas relacionadas as Artes Visuais.
Atualizagao e/ou aprofundamento de conceitos e teorias.

Componente
Curricular

Crédito

Carga,
horéaria

Periodo
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Arte e Contracultura |04 60h Conforme oferta

Ementa: As interacdes entre Arte e contracultura. A década de 1960 e
as vanguardas artisticas. Industria cultural. Produg¢ao erudita versus
producdo de massa. Cultura popular e cultura pop. Arte e vida
cotidiana.

Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horaria
Historia, saber-poder | 04 60h Conforme oferta

e disciplinamento dos
corpos

Ementa: Discussdo histérica e epistemoldgica sobre a elaboragao de
saberes sobre o corpo e a subjetividade. Problematizagdo das
estratégias de biopoder e das praticas médicas de nomeagao,
disciplinamento e circunscri¢do do corpo, da desrazao, da sexualidade.
A invencgao cultural da patologia, da enfermidade, da normalidade e da
razdo no Ocidente. Questionamentos propostos por outros campos do
discurso e da imagem, como a literatura e o cinema, a partir do século
XX.

Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horaria

Historia da técnicae |04 60h Conforme oferta,
da tecnologia no

Brasil

Ementa: Conhecer e discutir o desenvolvimento dos modelos
tecnolégicos na Histéria do Brasil. Entender o pensamento sistémico
como forma de conhecimento tecnoldgico, criticando as relagdes de
poder e dependéncia do conhecimento tecnoldgico. Estudar as relagdes
entre modelos tecnolégicos, seus estagios de desenvolvimento e a

construgao dos paradigmas sociais.

Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horéaria
Roteiro de Cinema 04 60h Conforme oferta

Ementa: Os principais conhecimentos e técnicas para a elaboracido de
um roteiro cinematografico. Caracteristicas da linguagem
cinematografica. Estrutura dramatica e fragmentaria. O wverbal, o
sonoro e o imagético no roteiro. Criagdo de personagens. Nomenclatura

técnica.

Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horaria

Teoria e Panorama do | 04 60h Conforme oferta
Conto Literario

Ementa: Teoria do conto: o conto como género literario, seus limites e
suas possibilidades. Contos exemplares da histéria da literatura
estrangeira e brasileira.
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Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horéaria

Arte e Politica da 04 60h Conforme oferta
Subjetividade

Ementa: Arte, linguagem e modos de producido de subjetividade.
Aspectos historicos da sujeicdo e da subjetivacido. Maioria e minoria: o
conceitual e o politico. Cartografias do corpo e da subjetividade
contemporanea.

Componente Crédito | Carga Periodo
Curricular horaria

Introducgao a 03 60h Conforme oferta
linguagem

fotografica

Ementa: Histoéria e conceitos da linguagem fotografia. Estudos de
técnicas tradicionais, alternativas e com uso de novas tecnologias (pin-
hole, softs de manipulagdao de imagens) processos de criagdo e
producdo de fotografias alicergadas ao estudo da luz e da composicao
fotografica.

6.5.2 Optativas

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Desenho III 03 60h Conforme oferta

Ementa: Elaboracgio, conceituagdo e desenvolvimento de projetos
individuais de Desenho por meio do conhecimento tedrico e pratico.
Elaboragao de dossié teérico/pratico do desenvolvimento dos projetos.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Pintura III 03 60h Conforme oferta

Ementa: Técnicas da pintura: acrilica, encaustica e 6leo. Instrumentais,
suportes e materiais. Produgéo e andalise da técnica, tema, composicéo e
estudo cromatico.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Tridimension |03 60h Conforme oferta
al III

Ementa: Tridimensionalidade contextualizada nos paradigmas do
Século XXIT: hibridizagoes, investigac¢ao e pratica entre linguagens e
técnicas na produgdo visual.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular
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Multimeios II | 03 60h Conforme oferta

Ementa: Relacional. Produgdo de linguagens visuais tais como
instalacoes, experimentacdes e hibridizag¢des a partir dos conceitos da
Arte contemporanea. Intersecg¢oes de técnicas, materiais e conceitos na,
construgao de projetos em Artes Visuais tendo o meio e a cidade como
suporte para a pesquisa, produgao e exposicido das obras. Projeto para o
uso das obras como material didatico nas institui¢gdes educacionais.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Ceramica II 03 60h Conforme oferta

Ementa: Processos em ceramica. Técnicas de modelagem. Conceitos e
producio da ceramica artistica contemporanea. Pesquisa de materiais:
experimentacio com revestimentos ceramicos (esmaltes). Técnica do
torno: principios basicos. Execugao e queima, de pegas.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Gravura III 03 60h Conforme oferta

Ementa: Elaboracgido, conceituagdo e desenvolvimento de projetos
individuais de Gravura por meio do conhecimento tedrico e pratico.
Elaboragao de dossié tedrico/pratico do desenvolvimento dos projetos.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Video II 03 60h Conforme oferta

Ementa: Analise de produgdes videograficas nacionais e estrangeiras.
Criagéo de projetos e mostras de video. Procedimentos técnicos/tedricos
envolvidos no cinema, na animagdo, na videoarte e na televisdo.
Desdobramentos a partir da expressividade, dos diversos meios e
espacos de difusdo da linguagem audiovisual.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Processos 03 60h Conforme oferta
Fotograficos

Ementa: Pratica fotografica idealizada (campo poético e/ou funcional).
Estudo e pratica da fotografia como método de pesquisa e expressao
individual, com todas as fases de construcido da ideia do projeto, seu
desenvolvimento, mostra expositiva, analise de imagens e memorial.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Computacgao 03 60h Conforme oferta
Grafica II

Ementa: Analise de producgodes graficas no percurso da historia. Criagéo
de projetos em programagao visual com uso de softs de manipulacio da
imagem. Diagramagao para diversos espagos de comunicagao, relagoes
entre Arte e produgao de mercado.
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Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Pintura 04 60h Conforme oferta,
Rupestre no

Brasil

Ementa: Conhecer o registro rupestre (pintura e gravura) ocorrido no
Bragil. Discutir as teorias cientificas da Arqueologia e da Historia da
Arte, que abordam o fendémeno enquanto vestigio material de tradi¢oes
culturais de povos extintos. Problematizar as associag¢Oes entre a
pintura rupestre e o nascimento da Arte. Apreciar as proposicoes sobre
o funcionalismo do registro grafico. Visualizar tradigbes graficas em
sitios arqueolégicos. Correlacionar o registro grafico pré-historico as
praticas graficas dos indigenas contemporaneos.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Culturas 04 60h Conforme oferta
Populares no

Capitalismo

Ementa: Questdes conceituais. As culturas populares e o mercado de
bens simbdlicos. Globalizac¢do, desenvolvimento e o impacto sobre as
culturas. O global e o local. Arte e hibridismos culturais.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Laboratorio 04 60h Conforme oferta
de Materiais
Didaticos em
Artes Visuais

Ementa: Conceitos de design, fundamentos da linguagem visual e 0s
materiais didaticos. Materiais didaticos na pratica pedagdgica em
contextos da educagdo basica. Investigacdo de materiais e narrativas
visuais utilizadas em escolas publicas. Criagdo de projetos e produtos
didaticos via MIT.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Ensino de 04 60h Conforme oferta
Artes Visuais

a Distancia

Ementa: Cursos de Artes Visuais a distancia: da perspectiva artesanal &
formagao em nivel superior e pos-graduagao. Investigagdo em projetos
pedagbgicos que trabalham com Artes Visuais via EAD. Projetos de
ensino em Artes Visuais com uso de ambientes de aprendizagem
virtuais.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Ensino de 04 60h Conforme oferta
Artes Visuais

no Brasil
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Ementa: As narrativas historicas do ensino de Artes Visuais no Brasil.
(In) coeréncias entre discursos e praticas educativas. O didlogo e os
incémodos na formagao do artista artificie, do desenhista expressivo ao
arte/educador contemporaneo. O artista/professor/pesquisador.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Topicos 04 60nh Conforme oferta
Especiais em

Teoria da Arte

Ementa: Questbes conceituais: a interpretacdo e a significagdo na
histoéria da arte. Modelos histéricos, semidticos e hermenéuticos. Arte,
visualidade e produgao social de sentido.

Componente Crédito | Carga horéaria | Periodo
Curricular

Topicos 04 60h Conforme oferta
Especiais em
Cultura
Brasileira

Ementa: O nacional-popular e além. Os discursos modernistas sobre a
brasilidade e as questdes de género, etnicidade e regionalidade na
cultura brasileira. Arte, cultura e movimentos sociais. O internacional-
popular e a problematica do local.

Componente Crédi | Carga Horaria Periodo
Curricular to

Performance |03 60h Conforme oferta
em Artes

Visuais

Ementa: A Arte da Performance em Artes Visuais: panorama, historico,
estético e imagético. A agdo do corpo como meio visual para a
expressividade. Processos de Performance e Criag¢do performatica.

6.5.3 Nicleo tematico

O Nucleo Tematico é uma disciplina com 120h que visa ao estudo interdisciplinar de
uma tematica desenvolvida em colaboragdo entre professores de Colegiados diferentes com
objetivo de congregar ag¢oes de ensino, pesquisa e extensao.

O Curso de Artes Visuais oferece o seguinte Nucleo Tematico:

1. Cinema e Representagdes Sociais: arte, linguagem, cultura e sociedade.

Ementa: Conhecimento sobre o surgimento do cinema e seu processo histérico.
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Discussao sobre a inter-relagdo do cinema com outras Artes e ciéncias. O cinema como
representacdo da sociedade em seus multiplos aspectos. A pedagogia do cinema.
Subjetividade e cinema: uma abordagem psicanalitica. Cinema brasileiro ficcional e
documental.

6.6 Atividades académico-cientifico-culturais

O licenciando em Artes Visuais da UNIVASF deve obrigatoriamente completar 200
horas correspondentes a 14 créditos nessas atividades, que envolvem a participagao dos
estudantes em palestras, congressos, simpoésios, encontros académicos, projetos de extenséo e
outros eventos cientificos ou culturais desenvolvidos na propria institui¢do ou fora dela. Essa
participacido pode ser realizada ao longo dos oito periodos do curso, inclusive no periodo de
férias escolares, sendo o0s comprovantes de participagdo aprovados e registrados pelo
coordenador dessas atividades, a quem caberé inclusive definir a carga horaria atribuida a
cada atividade. A carga horaria serd convertida em créditos na proporgdo de trinta horas

equivalendo a um crédito, de acordo com a seguinte tabela:

ATIVIDADES CARGA HORARIA

Participagdo em  congressos, simpobsios, Até 120 horas

seminarios e eventos similares

Apresentagcdo de trabalhos em eventos Até 120 horas
cientificos
Participagdo em projetos de Pesquisa Até 120 horas

Institucional, Projetos de Iniciagido Cientifica,

com ou sem bolsa, ou grupos de estudos

Supervisionados

Pratica de monitoria Até 120 horas
Participagido em projetos comunitarios Até 120 horas
Participacio em projetos de extenséao Até 120 horas
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7 FORMAS DE INGRESSO NO CURSO E NUMERO DE VAGAS POR PERIODO

O ingresso no Curso de Artes Visuais sera realizado de acordo com O que esta
estabelecido nas Resolugoes n°. 01/2009 e 06/2009, do Conselho Universitario - CONUNI da
UNIVASF, conforme relag¢ao abaixo:

I- ENEM (MEC/SESu) concurso vestibular;

IT - transferéncia (processo seletivo extravestibular);

IIT - admissdo de diplomado/graduado (processo seletivo extravestibular);
IV - reingresso (processo seletivo extravestibular);

V - reopgéo (processo seletivo extravestibular);

A cada periodo letivo serao oferecidas 40 (quarenta) vagas para ingresso no Curso de
Artes Visuais e as vagas ociosas serdo distribuidas para processo seletivo extravestibular,

conforme decisdo em reunido do Colegiado de Artes Visuais.

8 CONDIQ()ES DE OFERTA DO CURSO

A efetivagdo do que é proposto neste projeto demanda a garantia de condigdes,
estruturais e referentes a recursos humanos, que possibilitem a plena oferta do curso.

No tocante aos recursos humanos, cabe ressaltar que o Colegiado de Artes Visuais,
conta atualmente com 09 (nove) professores efetivos, dos quais 03 (dois) sdo doutorandos
com mestrado e 6 (seis) sdo mestres . Eis abaixo seus nomes, sua formagao e area de pesquisa,
e o0 link dos respectivos lattes:

1. Elson de Assis Rabelo - Mestre em Histéria pela Universidade Federal do Rio
Grande do Norte cursa Doutorado em Histéria na Universidade Federal de
Pernambuco. Atua principalmente nos seguintes temas: histéria, fotografia e
visualidade; discursos e imagens sobre as culturas populares; configuragoes e
identidades espaciais.

CV: http://lattes.cnpq.br/42319188445942971

2. Emmanuela de Almeida Lins - Mestre em Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal de Campina Grande. Tem experiéncia nas &areas de Historia e
Sociologia, com énfase na formagao de professores, e atuando, principalmente,

nos seguintes temas: Arte e Artesanato.
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5.

CV: http://lattes.cnpq.br/2568809253964519

Euriclésio Barreto Sodré - Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal
da Bahia. Pesquisa as seguintes areas: Teoria e Pratica Artistica na Fotografia,
Arte Contemporanea, Performance, Artes Visuais. Membro da Associagdo de
Arte-Educadores da Bahia (AEBA).

CV: http://lattes.cnpq.br/7730815982704036

Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos - Mestre em Artes Visuais -
UFPB/UFPE, linha: Ensino das Artes Visuais no Brasil. Cursa Doutorado em
Educagao Artistica pela Universidade do Porto, Portugal. Atualmente estuda e
pesquisa na area de Arte: Narrativas no Ensino de Arte, Producgdo de Material
Didatico em Artes, Praticas de Ensino em Artes Visuais, Educagéo a Distancia,
Arte e Cultura Brasileira e Arte Contemporéanea.

CV: http://lattes.cnpq.br/7285933895645743

Falvio Torres Flores —Mestre em Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés
(USP - 2008). Cursa Doutorado em Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés
(USP - desde 2009). Experiéncia na area de Letras e Cinema, com énfase em
Dramaturgia, Historia do Cinema e Roteiro.

CV: http://lattes.cnpq.br/52235366028697748

Janedalva Pontes Gondim - Mestre em Educacédo pela Universidade Federal
da Paraiba (2009). Cursa Doutorado em Sociologia pela modalidade DINTER-
UFPE/UNIVASF. Atualmente pesquisa principalmente, os seguintes ternas:
Formagao de Professores, Infancia, Educagéao e Artes Visuais.

CV: http://lattes.cnpq.br/1067089791136596

Luiz Mauricio Barreto Alfaya - Mestre em Artes Visuais pela Universidade
Federal da Bahia (2005). Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em
Arte Contemporanea, onde utiliza, matrizes da cultura popular no processo de
criacgdo. Atua principalmente nas seguintes areas: Pintura, Gravura e Desenho.
CV: http://lattes.cnpq.br/5948275526771925

Luiz Severino da Silva Junior - Mestre em Arqueologia e Conservagdo do
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Patriménio Cultural pela Universidade Federal de Pernambuco - UFPE.
Atualmente pesquisa na area de Histoéria, trabalhando com as perspectivas de
ensino/pesquisa com énfase nas seguintes areas tematicas: Historia da Arte no
Brasil, Barroco Brasileiro, Historia Local, Arte Urbana, Patrimonio Histérico
Cultural brasileiro e politicas publicas de gestao patrimonial.

CV: http://lattes.cnpq.br/2015121065516193

9. Matheus Stein Carrier - Mestre em Artes Visuais (Teoria e Historia da Arte)
na Universidade Federal do Espirito Santo. Tem experiéncia na area de Artes
sob uma Otica geral, com énfase nas Visuais, atuando principalmente nos
seguintes temas: Pesquisa de materiais e criacdo em Arte Visual, Arte e
Perenidade; Pesquisa em Teoria da Arte; Pesquisa em Historia da Arte;
Conservacdo de Obras de Arte; Reservas Técnicas; Exposigcdo de Arte.
CV: http://lattes.cnpq.br/4441652190419035

Esta prevista no planejamento do Curso, a contratagdo de mais 06 (seis) professores
efetivos para assegurar o atendimento & demanda gerada, garantindo a execug¢do da estrutura
curricular sem prejudicar o processo de ensino e aprendizado de qualidade e percebendo-se a
legislacdo em vigor, advinda da realiza¢do do curso nos moldes aqui propostos, a partir dos
direcionamentos definidos pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de
Licenciatura em Artes Visuais.

Considerando que tais diretrizes estabelecem que o Curso de Licenciatura em Artes
Visuais deve formar educadores para atuarem nas institui¢des formais e ndo-formais, torna-se
uma necessidade, diante da obrigatoriedade da implementagédo desta proposta, a contratagio
de docentes com formagio e pesquisa voltada as areas especificas descritas, que abranjam as
disciplinas: Praticas de Ensino em Artes Visuais III, Topicos Especiais no Ensino de Artes
Visuais, Ceramica I e II, Desenho I e II, Tridimensional I, Pintura I e II, Computagdo Grafica e
Video.

Cabe ressaltar que, dentro da proposta de organizag¢ao do curso, o estagio curricular
supervisionado assumird uma logica diferenciada, com 400 horas distribuidas em trés
componentes curriculares localizados em periodos letivos distintos, cada um, voltado a um
aspecto da docéncia na educagéo formal e ndo-formal.

Em relagéo as condigdes estruturais adequadas ao pleno funcionamento das atividades
do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, observa-se que elas incluem a existéncia de
laboratérios para o estudo dos docentes e discentes, e para as atividades de ensino, pesquisa e
extensao desenvolvidos no ambito do Colegiado de Artes Visuais. Incluem, ainda, as condi¢oes

para que nesses espagos seja possivel desenvolver as atividades educativas e artisticas
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previstas, 0 que requer equipamentos e materiais que possibilitem, entre outros aspectos, a
articulagao curricular no d&mbito do Curso. Ha, por fim, as salas individuais dos professores, as

salas de reunido, de coordenaco e de secretaria do Colegiado.
9 AVALIAGAO
9.1 Avaliagao do processo de ensino-aprendizagem e acompanhamento do licenciando

Partindo da concepgdo do processo avaliativo qualitativo conforme a pluralidade
epistemolégica como fundamento e respeitando a autonomia do professor, as normas
estabelecidas na legislacdo nacional e local pertinente e as especificidades tedrico-
metodoldgicas dos varios componentes curriculares, a avalia¢gdo do ensino e da aprendizagem
no Curso de Licenciatura em Artes Visuais sera realizada de forma continua, processual e
cumulativa, com prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre os quantitativos.

Mediante procedimentos adequados aos respectivos componentes curriculares, o
processo avaliativo, superando o carater classificatorio, cumprird o papel de fornecer
subsidios para a reorientagdo e o aprimoramento do processo pedagbdgico e,
consequentemente, para a melhoria da qualidade do curso.

E importante ressaltar que a UNIVASF por meio da Pré - Reitoria de Ensino
disponibiliza para a comunidade académica o Servigo de Apoio Pedagogico (SAP) para auxiliar
docentes e discentes na melhoria do processo de ensino e aprendizagem, além dos seguintes
objetivos:

— Fortalecer as a¢gdes da Comisséo de Avaliagado nos Colegiados (CAC) do curso;

— Contribuir para a cria¢gdo de Nucleos de Aperfeigoamento do Processo de Ensino

Aprendizagem no curso;

— Assessorar, em parceria com a CAC, a pratica pedagogica voltada & utilizagdo de

técnicas e recursos para a qualidade do Ensino, Pesquisa e Extensao;

— Promover através da, CAC palestras, encontros, seminarios e cursos de ordem

pedagbgica aos docentes para assessoramento nas atividades académicas;

— Desenvolver uma rede de informagdes, discussdes e reflexGes sobre questoes

pedagbgicas a partir do uso de recursos tecnoldgicos.

Especificamente para os docentes, caracterizando como uma politica de formagao
continuada, o SAP também promove todo semestre cursos, palestras e ou/seminarios que
possamn discutir questdes pertinentes ao ensino superior ou demandas especificas, se for

necessario.
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9.2 Avaliagao da implementacdo do projeto

A melhoria do Curso depende da capacidade reflexiva, critica e construtiva dos seus
integrantes. Considerando que este projeto € dindmico e que pode ser melhorado a partir da
constatacdo da necessidade de alteragdes e ajustes, propomos a avaliagdo permanente do
Curso em uma perspectiva multidimensional, colaborativa e continua (SAINT-LAURENT et al.,
1995).

O aspecto multidimensional dessa avaliagdo considera tanto a multiplicidade dos
critérios avaliativos quanto a andlise da agdo dos diversos sujeitos envolvidos. Nessa
perspectiva, tal avaliagao devera voltar-se:

1. ao funcionamento administrativo, incluindo aspectos como infraestrutura de sala de
aula, secretarias e laboratorios; relagdo funcionarios-docentes e funcionarios-discentes;
relacdo gestores-funciondrios; funcionamento das instancias deliberativas (reunido de
Colegiado, reunides de comissdes etc.); exequibilidade das ac¢des planejadas; horarios de
funcionamento, dentre outros; e

2. ao funcionamento pedagbgico, abrangendo a pertinéncia das metodologias de ensino
(conteudos, objetivos, referencial tedrico, procedimentos de ensino e de avaliagido) aos
planos de curso das disciplinas; relagédo professor-aluno; relagido entre os planos de curso
e 0S8 objetivos propostos neste projeto; avaliagdo de projetos de pesquisa, ensino e
extensao ete.

A avaliagdo do Curso acompanha as deliberagdes da Lei n°. 10.861 de 14 de abril de
2004 que instituiu o SINAES (Sistema Nacional de Avaliagdo do Ensino Superior), que é
composto pela avaliacdo interna na propositura da CPA (Comissdo Prépria de Avaliagdo),
responsgvel pela condugido da avaliagdo dos Cursos por meio da CAC (Comissdo da Avaliagao
dos Cursos), pela avaliagdo dos estudantes, pelo ENADE (Exame Nacional do Desempenho
Estudantil) e, por fim, pela avaliagdo do curso realizada por membros do INEP. Em relagao
& CAC, o processo avaliativo sera conduzido por uma equipe composta por representantes dos
estudantes, dos docentes, escolhidos por seus pares, e dirigido pela Coordenagio do Colegiado
de Artes Visuais, além de um docente que desenvolve projeto de extensio, um que desenvolve
pesquisa, um representante da comunidade externa e um docente externo que desenvolve
pesquisas na area. Essa equipe tera a responsabilidade de elaborar o instrumento avaliativo,
modificando-o quando se fizer necessario. Também cabera a ela aplicar o instrumento e
sistematizar os dados obtidos, analisando-os com vistas & produgéo do relatério conclusivo da
avaliagéo.

Pensando ainda na continuidade do processo, a avalia¢do devera ser realizada ao final

do periodo letivo, em semestres alternados, e contard com a aplicagdo, aos diferentes
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segmentos componentes do curso, de um instrumento avaliativo que contemple as dimensdes
do funcionamento administrativo e pedagogico.

Esse relatorio serad socializado mediante apresentag¢do publica no periodo letivo
subsequente & aplicagdo do instrumento avaliativo. Durante a socializagdo do referido
relatorio, a equipe responsavel pela avaliagido terd como objetivos:

1) apresentar os resultados de modo a problematizar as condigdes atuais de
funcionamento do curso;

2) construir encaminhamentos voltados & resolugédo dos problemas detectados; e

3) otimizar a continuidade e qualidade do processo avaliativo.

Apo0s tal socializag¢do, os resultados da avaliagdo serdo submetidos & apreciagdo do
Colegiado.

Além do CAC como instrumento institucional de avaliagido ha também o Nucleo Docente
Estruturante (NDE) como mais uma instancia que discute as demandas especificas do curso. O
Nucleo Docente Estruturante (NDE) é uma exigéncia do MEC para fins de avaliagdo e
reconhecimento do Curso, Portaria n® 147/2007. O NDE do Colegiado de Artes Visuais é
constituido por professores engajados na formulagdo, implementacido, desenvolvimento e
manutengdo do projeto pedagdgico do curso com atribui¢des consultivas, propositivas e de
assessoria sobre matéria de natureza académica e consolidagdo do Projeto Pedagogico de
Curso. As reunides acontecem periodicamente com a participa¢do de todos os professores e

representantes estudantis.
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ANEXO A

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO VALE DO SAO FRANCISCO
COLEGIADO DE ARTES VISUAIS

REGULAMENTO ESPECIFICO DOS COMPONENTES CURRICULARES PRATICAS DE
ENSINO DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

1 APRESENTAGAO

No ambito da Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF, as disciplinas de Praticas de
Ensino em Artes Visuais (PEAV) correspondem & atividades de estagio em ambientes
educacionais formais e ndo formais acrescidas ao exercicio de elaboragao, desenvolvimento e
apresentacdo de pesquisa acerca das experiéncias desenvolvidas em um espag¢o pedagodgico
especifico, observado de acordo com teorias/praticas do licenciando no ensino de Artes
Visuais.

As PEAV devem se constituir em um processo que busca aprofundar conhecimentos e
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saberes, em consondncia com os ja adquiridos em outras disciplinas do curso, visando a uma
melhor aproximagcio do licenciando com a realidade profissional em que atuaré, por meio de
processos praticos, investigativos e reflexivos, sendo de fundamental importancia para a
formagao do profissional licenciado em Artes Visuais.

Concretizando-se em experiéncias pedagoégicas que subsidiam processos de ensino/
aprendizagem de observagao, regéncia e coparticipacio, as PEAV possibilitam ao licenciando
meios de integragédo, em termos de vivéncias, de aperfeigcoamento técnico/cultural, cientifico,
de desenvolvimento de valores, tais como ética e cidadania. Por isso, devem ser planejadas,
acompanhadas e avaliadas pelo professor responsavel de forma a aprimorar abordagens de
ensino e procedimentos didaticos, estimulando a criatividade e a autonomia do licenciando.

Com esse propoOsito é que se organizou o presente Regulamento do componente
curricular Praticas de Ensino do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF, de
acordo com o Projeto Pedagdgico e Fluxograma do Curso, as Praticas de Ensino estio

distribuidas em trés disciplinas:

I Praticas de Ensino I, abrangendo a educagdo formal nas faixas da Educagao
Infantil e 1°. ao 5° ano (Alfabetizacido a 42. série) do Ensino Fundamental, sendo 60
horas de atividades tedrico/praticas e seminarios de orientagédo, e 80 horas de estagio
supervisionado, somando um total de 140 horas;

II) Praticas de Ensino II, abrangendo a educagdo formal nas faixas do 6°. ao 9°.
ano (82 & 8% série) do Ensino Fundamental, Ensino Médio (1°. ao 3°. ano) e Educacgéo
de Jovens e Adultos (EJA), sendo 60 horas de atividades tedrico/praticas e seminarios
de orientacgdo e 70 horas de estagio supervisionado, somando um total de 130 horas;
IIT) Praticas de Ensino III, a ser desenvolvida na educagéo nédo formal por meio de
mediagdo pedagdgica do ensino de Artes Visuais em institui¢gdes culturais (Museus,
Galerias, Centros Culturais, Fundagdes Culturais), eventos especiais (Festivais, Saloes,
Exposicoes), Escolas de Arte, Organizag¢oes Nao-Governamentais (ONGs), entidades
associativas, cooperativas, remanescentes quilombolas, indigenas ou Educagdo no
Campo, sendo 60 horas de atividades tedrico/praticas e seminérios de orientagao e 70

horas de estagio supervisionado, somando um total de 130 horas.

2 BASE LEGAL

Os estagios curriculares constituem disciplinas obrigatérias para a conclusao dos
cursos de licenciatura, identificando-os, principalmente, no seu carater didatico-pedagogico e

como instrumento que permite reforgar a relagdo da teoria com a pratica pedagoégica. O
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presente regulamento fundamenta-se na legislag¢ao seguinte:

A) Lei n° 11.788, de 25 de setembro de 2008, que dispde sobre o estagio dos
estudantes.
B) Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira (LDB) n®. 9394/96.

Art. 61. Em seus incisos I e II deixa claro a necessidade de associar teorias e praticas,
podendo também ser aproveitadas experiéncias realizadas em institui¢des de ensino.
Art. 65. Determina um minimo de trezentas horas (300) para a realiza¢do de estagio,
nos curso de Licenciatura.

Art. 82. Diz que os sistemas devem estabelecer as normas para a realizagdo dos
estagios dos alunos regularmente matriculados.

C) Resolucdo CNE/CS n°®. 2, de 19/02/2002 - Institui a duragéo e a carga horaria dos
cursos de licenciatura, determinando um total de 400 (quatrocentas) horas de estagio
curricular supervisionado a partir da segunda metade do curso.

D) Resolugéo n®. 13/2006 - Atividades de Estagio Curricular no Ambito da UNIVASF.
B) Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Gradua¢do em Artes Visuais -
Resolugao CNE/CES n®. 01 de 16 de janeiro de 2009.

No Curso de Licenciatura em Artes Visuais, os estagios nas Praticas de Ensino em
Artes Visuais, além de serem regidos pela Regulamentacdo Especifica dos Componentes
Curriculares das Praticas de Ensino da qual trata este texto, sdo também regidos pela
Resolugdo n® 01/2010.

3 OBJETIVOS
8.1 Objetivo geral

Vivenciar situag¢des praticas do exercicio profissional, possibilitando ao licenciando a
compreensio de sua funcido social junto & comunidade e interagindo com ela por meio da
experimentacdo do referencial tedrico/pratico construido durante o curso, por meio do ensino,

pesquisa e extensao.

3.2 Objetivos especificos

Como atividade voltada para a integragdo entre teoria e pratica no ensino de Artes

Visuais, a disciplina de Praticas de Ensino oportunizars ao licenciando condigdes de:

1. Compreender melhor a sua fungéo junto & comunidade escolar, interagindo com
ela por meio de vivéncias que exijam reflexdo do referencial tedrico-metodologico
adquirido na licenciatura;

2. Vivenciar situagdes concretas da pratica docente em espagos educativos
formais e em espacos nao formais de educagao;
3. Ampliar o desenvolvimento de suas habilidades pedagobgicas e técnicas, agindo

com ética, responsabilidade e competéncia durante a execugio do estagio;
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4. Refletir sobre seu compromisso como educador, posicionando-se coerentemente
entre fundamentagio tedrica e pratica pedagogica, articulando saberes e necessidades
dos alunos com objetivos e finalidades da série ou disciplina - objeto do estagio;

5. Propor agoes e trabalhos pedagodgicos inovadores que introduzam mudangas na
pratica educativa, visando a transformagéao da sociedade.

4 SISTEMATICA DO ESTAGIO OBRIGATORIO NAS PRATICAS DE ENSINO

O estagio obrigatério do Curso de Licenciatura em Artes Visuais é processo educativo
que contribui na formagéao profissional.

A gistematica do estagio obrigatorio supervisionado na Licenciatura em Artes Visuais
envolve a docéncia, entendida como a agédo pedagbgica exercida pelo estagiario junto a pessoas
ou grupo de pessoas, em situag¢ao de ensino formal e sistematico ou em espacos nao formais de
educacao, podendo assumir as seguintes formas:

a) Observagdo de aulas. o licenciando observa com detalhes os procedimentos

didaticos e abordagens de ensino em Artes Visuais utilizados pelo professor, assim

como estuda o seu planejamento dentro do projeto pedagogico da escola e do curriculo
do municipio/estado em Arte;

b) Regéncia Co-participativa: participagdo do licenciando em atividades

Jjuntamente com o professor da institui¢do educacional formal ou néo formal, refletindo

sobre a experiéncia e a vivéncia pratica como futuro professor de Artes Visuais;

c) Regéncia de classe. o licenciando ministra aulas a partir da observagao, sendo

orientado pelo professor orientador do estagio;

d) Atividades de mediagdo cultural em espagos educativos nao-formais.

instituigdes culturais (Museus, Galerias, Centros Culturais, Fundagdes Culturais),

eventos especiais (Festivais, Sal6es, Exposicbes), escolas de Arte, Organizacoes Nao

Governamentais (ONGs), entidades associativas, cooperativas, remanescentes

quilombolas, indigenas ou Educac¢io no Campo;

e) Outras formas que sejam aceitas e aprovadas pelo Colegiado de Professores

Efetivos do Curso e pelo professor responsavel pelo estagio.

Os licenciandos em Artes Visuais da UNIVASF poderdo computar um percentual da
carga horaria de regéncia nos estagios, caso tenham experiéncia pedagdgica anterior como
regente em uma instituicdo educacional formal ou ndo formal, desde que sigam os seguintes

critérios:

a) Do total de aulas destinadas a regéncia, no maximo 30 horas para o equivalente
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a no minimo 1 ano de experiéncia comprovada. O restante, devera ser cumprido na
PEAYV em que esta matriculado;
b) Atuar com a devida orientagdo e supervisdo do professor responsavel pela

disciplina PEAV ao qual estd matriculado.

O professor responsavel por uma disciplina Praticas de Ensino em Artes Visuais, na
Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF, orientars até 10 (dez) alunos, devendo haver o
desmembramento da turma quanto houver numero maior de licenciandos matriculados,
distribuindo-os com um dos demais professores responsaveis pelas disciplinas PEAV.

Os professores de PEAV devem ter formagcao e experiéncia consolidada nos niveis os
quais estarao responsaveis por orientar no estagio supervisionado.

Os instrumentos de avaliagido dos estagios obrigatorios poderao ser os seguintes:

a) Ficha de avaliagao pelo professor responsavel,

b) Ficha de avaliagéo pelo professor supervisor da instituicdo educacional;

c) Projeto de docéncia,

d) Relatoérios;

e) Seminarios de socializa¢ao nos quais devem constar um olhar especifico para a

pesquisa em ensino de Artes Visuais ao aliar teorias e praticas;
b)) qualquer outro instrumento solicitado pelo professor da disciplina e informado

aos discentes no inicio do estagio.

O controle e registro de frequéncia dos estagiarios serdo realizados pelo professor
responsavel e pelo profissional supervisor no campo de estagio, mediante ficha especifica.

Os documentos necessarios para a realizagdo dos estagios durante as disciplinas
Praticas de Ensino, de acordo com a legislagao vigente, serdo os seguintes: Convénio, Termo de
Compromisso, Fichas de assinaturas de presenca, Fichas de avaliagdo pelos professores

responsayveis e supervisores.

5 DIREITOS E DEVERES DO ESTAGIARIO

840 direitos do estagiario, licenciando em Artes Visuais da, UNIVASF:
1. Ter acesso ao Regulamento das Praticas de Ensino da Licenciatura em Artes

Visuais da UNIVASF, das leis e regulamentos que regem o estagio e todo o material de

acompanhamento/avaliag¢ao a ser utilizado;
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2. Conhecer antecipadamente os critérios de avaliagdo a serem utilizados;

3. Ser atendido pelo professor responsavel da Pratica de Ensino em suas
necessidades;

4, Receber orientagdes e apoio para a defini¢do tanto do campo de estagio como da

execucdo do mesmo;

5. Ser informado com antecedéncia necessaria de atividades, encontros, reunides
e outras ag¢oes que exijam a sua participagéo;

6. Sugerir procedimentos didaticos e abordagens de ensino para a melhoria e
aperfeicoamento dos trabalhos de estagio, em todos os momentos e modalidades;

7. Ser atendido pelo professor responsavel nos horarios previstos para a
orientagéo individual,

8. Recorrer de decisbes que julgar injustas ou incorretas, apresentando por
escrito sua argumentacido primeiramente ao professor responsavel pela Pratica de

Ensino e, caso nao seja resolvido, junto & Coordenacao do Curso.

840 deveres do estagiario, licenciando em Artes Visuais da UNIVASF:

1. Assinar termo de compromisso com a institui¢do educacional formal ou ndo formal
na qual pretende realizar o estagio, conforme formulario ja existente no Curso, o qual
deve ser assinado também pela coordenacido do mesmo e pelo Diretor da escola/campo
de estagio. Esse documento devera estar assinado antes do inicio do estagio;

2. Apresentar seu projeto de estagio para aprovacgido, dentro dos prazos e normas
estabelecidas pelo professor responsavel,;

3. Cumprir com responsabilidade e qualidade todas as agdes previstas no projeto
informando ao professor responsavel quaisquer modificag¢des ocorridas;

4. Comparecer ao estagio pontualmente, nos dias, horarios e locais estipulados;

5. Cumprir integralmente a carga horaria pré-estabelecida (frequéncia de 100% - cem
por cento).

6. Desenvolver suas habilidades técnicas, humanas e pedagdgicas com ética,
exercitando também suas potencialidades de lideranga e comunicagao;

7. Elaborar e apresentar todos os relatérios assim como demais atividades exigidas
pelo professor responsavel pela Pratica de Ensino, de acordo com oS prazos e normas
estabelecidas;

8. Participar do seminario de estagio, apresentando a pesquisa desenvolvida na area de
ensino de Artes Visuais, vinculando teorias e praticas no campo de estagio em um foco
de atuagao especifico;

9. Buscar aprofundamento das agdes a serem desenvolvidas no estagio, realizando os
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estudos e as pesquisas que se fizerem necessarios;

10. Cumprir todos os dispositivos legais referentes ao estagio.

6 FREQUENCIA E AVALIAGAO DO ESTAGIARIO

Critérios de avaliagao:

1. Capacidade de conciliar teoria e pratica na execug¢do de projetos da ag¢ao pedagogica;
2. Dominio dos conteudos, procedimentos e metodologia de ensino;

3. Capacidade de organizar/coordenar e executar as atividades propostas pelo
professor orientador das Praticas de Ensino;

4. Cientificidade, coeréncia, ordem, organizagio, corregdo gramatical na apresentac¢ao
dos trabalhos;

5. Comunicagao, fluéncia verbal,

6. Producéo textual (individual e/ou em grupo);

7. Frequéncia, responsabilidade e ética no desempenho das atividades e no
relacionamento interpessoal;

8. Eficiéncia na realizac¢do dos relatos e participa¢do nos seminarios de socializagéo das

experiéncias e pesquisas em ensino de Artes Visuais.

ANEXO B

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO VALE DO SA0 FRANCISCO
COLEGIADO DE ARTES VISUAIS
CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

RESOLUGAO N°. 01/2011

Dispde sobre os estagios supervisionados realizados nas
disciplinas de Praticas de Ensino do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais do Colegiado de Artes Visuais da
Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco - UNIVASF.

O Colegiado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Vale

do Sao Francisco, no uso de suas atribuigdes,

RESOLVE:
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Art. 1°. Regulamentar as disciplinas de Praticas de Ensino do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal do Vale do Sao Francisco - UNIVASF.

Art. 2°. Conforme a Resolugédo n°. 13/2006, do CONUNI da UNIVASF, Capitulo II, artigo 2°,
conceituam-se as atividades de estagio na UNIVASF com finalidade de proporcionar aos
estudantes experiéncia pratica na sua linha de formagao, possibilitando uma complementagao

do processo do ensino, de aprendizagem e de vivéncia social.

Paragrafo tinico. Em consonancia com o Regulamento Especifico do Componente Curricular
Praticas de Ensino do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF, a distribuig¢do da

carga horaria devera contemplar:

I Os fundamentos tedricos sobre o ensino do conhecimento especifico; a formagao
do professor e sua insercio no mercado de trabalho; a realidade educacional brasileira
do ensino do conhecimento da formagado, com ac¢des junto a Orgaos normativos e
executivos do sistema, e espagos educativos nédo formais;

II. Os fundamentos tedrico-metodologicos, avaliativos e instrumentais do ensino
do conhecimento especifico, associados & pesquisa e investiga¢cdo no ambiente escolar,
bem como relatos de experiéncias bem sucedidas;

III. As experiéncias de observagao, planejamento e vivéncia no campo de estagio
da educagao basica e em institui¢gdes culturais e sociais.

Art. 3°. Em conformidade com a Resolugdo n°. 13/2006, do CONUNI da, UNIVASF, as Praticas
de Ensino devem enfatizar a formagao docente vivenciada no ambiente concreto de trabalho
nao assegurando vinculo empregaticio ao discente junto & empresa ou instituicdo na qual o

realize, podendo, no entanto, ser uma atividade remunerada.

Paragrafo tnico. A etapa de vivéncia e execucdo do projeto no campo de estagio em espagos
da educacdo formal e da educac¢do nao formal deve ser desenvolvida abrangendo a duragao

minima e aproximada de 40 horas-aula.

Art. 4°. As Praticas de Ensino do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF estao
distribuidas da seguinte forma:
§ 1 - Praticas de Ensino I, com 140 horas, realizada no 5°. periodo do Curso. Esta
devers ter atividade de estagio realizado em instituigdo educacional formal em niveis

da Educagao Infantil ou do Ensino Fundamental I (1°. a0 5°. ano), em escolas publicas
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ou particulares;

§ 2 — Praticas de Ensino II, com 130 horas, realizada no 6°. periodo do Curso. Esta
devers ter atividade de estagio realizado em instituigdo educacional formal em niveis
do Ensino Fundamental II (6°. ao 9°. ano), Ensino Médio ou Educacgido de Jovens e
Adultos (EJA), em escolas publicas ou particulares;

§ 3 - Praticas de Ensino III, com 130 horas, realizada no 7°. periodo do Curso. Esta
devera ter atividade de estagio realizado em instituigdo educacional nio formal,
instituigdes culturais (Museus, Galerias, Centros Culturais, Fundagdes Culturais),
eventos especiais (Festivais, Sal6es, Exposi¢coes), escolas de Arte, Organizacdes Nao
Governamentais (ONGs), entidades associativas, cooperativas, remanescentes

quilombolas, indigenas ou Educagao no Campo.

Art. 5°. As Praticas de Ensino sdo componentes curriculares obrigatorios (disciplinas) do
Curso. Cada Pratica de Ensino é ministrada e supervisionada por um ou, quando necessario,
dois professores efetivos do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF que tenham
experiéncia na pratica docente em Artes Visuais e estejam trabalhando na &area

Conhecimentos Pedagogicos em Artes Visuais constante no Projeto Pedagogico do Curso.

Paragrafo anico. Para os efeitos desta Resolugdo entende-se que toda e qualquer atividade de

estagio sera sempre curricular e supervisionada.

Art. 6°. Para cursar qualquer uma das Praticas de Ensino sera necessario ao licenciando em
Artes Visuais da UNIVASF ter cursado antes, pelo menos, uma carga horaria minima de 480
horas em disciplinas dos eixos Teoria e Pesquisa em Artes Visuais e Experimentagédo e
Producdo do Conhecimento em Artes Visuais, que colaboram com fundamentos e
procedimentos especificos do ensino das Artes Visuais, além das disciplinas abaixo

relacionadas, pertencentes ao eixo Conhecimentos da Pratica Pedagbgica em Artes Visuais:

a) Fundamentos Sociofilosoficos da Educagao;
b) Politica e Gestdo da Educagao Brasileira;

c) Psicologia da Educagao;

d) Fundamentos do Ensino de Artes Visuais;
e) Metodologias do Ensino de Artes Visuais;
b)) Didatica.
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Art. 7°. Os licenciandos que tenham exercido atividade docente comprovada no contexto
educativo correspondente ao do nivel do estagio emn curso, poderao aproveitar parcialmente a
atividade docente que ja exerceram como estagio, de acordo com o Regulamento Especifico do
Componente Curricular Praticas de Ensino do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UNIVASF. Os licenciandos deverao requerer o aproveitamento junto ao professor orientador,
apresentando uma declaragdo de experiéncia assinada pelo responsavel da instituicdo. A
tabela abaixo especifica a disciplina e a carga horaria total passivel de aproveitamento para a

regéncia no estagio, de acordo com a experiéncia docente do licenciando:

Disciplinas Praticas de Praticas de Ensino |Praticas de
Ensino em Artes |em Artes Visuais II | Ensino em Artes
Visuais I (130n) Visuais ITI
(140hn) (130n)

Regéncia de |Aproveitamento Aproveitamento de |Aproveitamento de

um ano de de 10h 10h 10h

experiéncia

Regéncia de 2 | Aproveitamento Aproveitamento de |Aproveitamento de

anos de de 20h 18h 18h

experiéncia

Paragrafo anico. Caso o licenciando tenha mais de 3 anos de experiéncia comprovada no
contexto do qual pede aproveitamento, podera obter aproveitamento total da regéncia na
disciplina. Para isso, devera entregar ao professor orientador da PEAV wmn Relatorio de
Experiéncia Docente impresso no formato de narrativas, em que especifique procedimentos
didaticos e abordagens de ensino utilizadas de acordo com determinado contetdo, juntamente
com a declaracdo de experiéncia assinada pelo responsavel da instituicdo. Caso o relatdrio
entregue nao seja suficiente, também devera apresentar, emn um seminario aberto ao publico,
as experiéncias docentes descritas no Relatorio de Experiéncia Docente entregue.

Art. 82, Os casos omissos serédo submetidos & apreciag¢ao e aprovacgéo do Colegiado do Curso.
Art. 9°, Esta Resolucgdo entra em vigor na data de sua publicacgio.

Juazeiro, 12 de setembro de 2011.

Coordenador do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
ANEXO C

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DO VALE DO SAO FRANCISCO

COLEGIADO DE ARTES VISUAIS
CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

RESOLUGAO N°. 02/2011
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Disp0be sobre o trabalho de conclusédo de curso do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais do Colegiado de Artes
Visuais da Universidade Federal do Vale do Sao Francisco -
UNIVASF.

O Colegiado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Vale

do Sao Francisco, no uso de suas atribuigdes,

RESOLVE:

Art. 1°. Regulamentar a disciplina Trabalho de Conclusdo do Curso (TCC), assim como as
normas referentes & monografia a ser entregue pelos discentes para a conclusdo do Curso de

Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Vale do Sao Francisco - UNIVASF.

Art. 2°. Os discentes do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UNIVASF deverao cursar 4
créditos (60 horas) da disciplina Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) no 8°. semestre do

curso.

Art. 3°. O TCC para os cursos de licenciatura é obrigatoriamente, conforme definigdo na
Resolugao sobre os cursos de Licenciatura, um trabalho monografico. O TCC do discente

pode ser desenvolvido de duas formas — Tedrico ou Tebrico-Pratico:

1. 0 TCC Tedrico é aquele em que o discente desenvolve trabalho monografico sobre um
tema Unico e bem delimitado relacionado a (no minimo) um dos trés eixos de conteudos
do curso;

II. o TCC Tedrico-pratico & aquele em que o discente desenvolve sua propria pesquisa
em um ou mais campos das artes visuais, abordando a sua produgédo em forma de

trabalho monografico relacionado a um dos trés eixos de contetidos do curso.

Art. 4°, Tanto o TCC Teodrico quanto o TCC Teodrico-pratico serao realizados com a orientagao
de um professor efetivo do Colegiado de Artes Visuais, podendo haver coorientagdo com um
professor também efetivo de outro colegiado ou de outra instituigdo de ensino superior. Cabera
ao discente a escolha do orientador, respeitando o limite minimo de 3 (trés) discentes para
cada professor por semestre. Em caso de solicitagbes de orienta¢do que ultrapassem esse
limite, fica a critério do professor aceita-las ou escolher quais discentes quer orientar. Se for do

interesse do orientador e do estudante, sera avaliada a possibilidade de coorientagao.

Art. 5°. Os discentes ndo aceitos para orientacdo terdo suas propostas automaticamente
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encaminhadas para outros possiveis orientadores. Ndo havendo numero suficiente de
orientadores, o limite acima informado devera ser aumentado. Todos os discentes que

apresentarem projeto de TCC tém direito garantido & orientagdo no 8°. semestre do curso.

Art. 6°. A cada orientador sers atribuida a carga horaria de 60 (sessenta) horas por semestre,

independentemente de quantos orientados venha a ter.

Art. 7°, Sa0 responsabilidades da coordenagao do colegiado:

I divulgar na pagina do colegiado (www.graduacao.univasf.edu.br/artes) ao final
do 7°. semestre de cada turma a relagido de professores disponiveis para orientagédo no
semestre seguinte (82.), informando os discentes sobre os eixos de conteudos do curso
e as linhas de pesquisa de cada orientador. Dessa forma, no inicio do semestre os
discentes ja terdao condigdes de indicar um professor para orientag¢do e apresentar um
projeto de TCC;

II. garantir que todos os discentes tenham orientacio no 8°. semestre.

Art. 8°. S0 responsabilidades dos professores do colegiado:

L. avaliar a relevancia, a originalidade e as condigdes de execucdo do projeto
proposto pelo aluno;

II. orientar o aluno na reelaborac¢io de projeto de pesquisa e sugerir indicagoes
bibliograficas e de materiais de pesquisa,

IIT. atender, individualmente, cada aluno para orientacido e avaliagdo do trabalho

de pesquisa;

IV. indicar, em conjunto com o discente-orientando, nomes para compor a banca
examinadora;
V. especificamente para o TCC Tedrico-pratico, o professor-orientador devera

apoiar seu orientando a realizar a mostra do conteudo pratico do trabalho. Tal apoio
serad dado no ambito institucional em forma de solicitagdo de autorizag¢des de uso de
espacgo, reserva de equipamentos e quaisquer outras agdes condizentes que o
orientando ndo puder executar. Para realizag¢des fora do dmbito institucional, ficars a
encargo do orientando tomar todas as providéncias.

VI participar das defesas de seus orientandos, cujas bancas presidira;

VII. avaliar o desempenho do discente durante o periodo de orientag¢do, expondo o

seu parecer 3 banca examinadora no dia da defesa;
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VIII. assinar, juntamente com os demais membros das bancas examinadoras,
fichas de avaliagido de TCC e as atas finais das sessdes de defesa.

Art. 9°. S0 responsabilidades dos discentes:

I reelaborar, se solicitado(a), o projeto de pesquisa;

II. comparecer as reunioes agendadas pelo(a) professor(a)-orientador(a);

III. dedicar as horas referentes a disciplina para o desenvolvimento do TCC;

IV. escrever o trabalho monografico em registro académico (ou culto) do portugués
brasileiro;

V. compor a estrutura estética e formal do TCC seguindo as normas vigentes da
ABNT;

VI indicar, em conjunto com o(a) professor(a)-orientador(a), nomes para compor

a banca examinadora;
VII. entregar os exemplares necessarios na data prevista para encaminhamento aos
membros da banca;
VIII. comparecer no horario no dia da defesa de seu TCC;
IX. especificamente para o TCC Tebrico-pratico, o discente devera organizar, com o
apoio de seu professor-orientador a mostra do conteudo pratico do trabalho, seja em
forma de exposicdo, painéis, exibi¢gdo ou qualquer outro meio condizente com o suporte
do trabalho;
X. entregar a Biblioteca da Univasf um exemplar encadernado do TCC e um
exemplar digital em PDF gravado em CD. No caso dos TCCs tedrico-praticos, tanto o
exemplar encadernado quanto o digital deverdo conter fotos e/ou videos com o registro
da pratica desenvolvida no trabalho.
Artigo 10. Para a banca examinadora dos TCCs Teoéricos e Tedrico-praticos serdo convidados
membros com atuacido académica e/ou profissional relacionada ao tema desenvolvido no
trabalho monografico, privilegiando um membro interno, do Colegiado de Artes Visuais, e um

membro externo, podendo ser:

L. de outro curso da, UNIVASEF;
II. de outra institui¢do de ensino superior da regiao;
IIT. ou de area artistica e/ou profissional relevante para a avalia¢do do trabalho.

Paragrafo anico. Nao havendo membro externo apto ou com interesse em fazer parte da

banca, o Colegiado de Artes Visuais garantird um outro membro para a realizacdo da banca.

Art. 11. Os casos omissos serao submetidos & apreciac¢io e aprovagao do Colegiado do Curso.

Art. 12. Esta Resolugdo entra em vigor na data de sua publicagao.

-341 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

Juazeiro, 12 de setembro de 2011.

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

Coordenador do Curso de Licenciatura em Artes Visuais

ANEXO D

FLUXOGRAMA - LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS
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Curriculo do Curso de Licenciatura em Artes Plasticas

da UPORTO

O plano de estudos da licenciatura em Artes Plasticas da FBAUP resulta da adequacgido dos
anteriores cursos de Artes Plasticas — Pintura e Artes Plasticas — Escultura aos principios do
Processo de Bolonha. A estrutura da formacido em Artes Plasticas ministrada pela FBAUP,
efetua-se com base num plano de estudos de 1° ciclo que privilegia uma formagéo alargada
capaz de fornecer uma sélida preparac¢io aos estudantes, sem limitar excessivamente as suas
escolhas futuras. Dos antigos planos de estudos nasceu um unico curso de Artes Plasticas,
estruturado em trés ramos de especializagdo distintos: Artes Plasticas — Pintura, Artes
Plasticas — Escultura e Artes Plasticas — Multimédia. Os dois primeiros resultam da adequagao
dos antigos cursos ministrados pela Faculdade de Belas Artes, o Ramo de Multimédia vem
responder a uma imposi¢do cientifica que mais néo faz do que formalizar uma pratica que os
anteriores cursos ja vinham albergando, embora sem o devido enquadramento curricular. A
areg cientifica principal do curso € a de Artes Plasticas, entendida como o territério da criagao,
investigagdo e expressdo plasticas no campo das artes. Sabemos que o facto de as artes
plasticas serem sempre designadas no seu plural remete para a divisdo moderna entre um
plural e um singular das artes, em que a arte no seu singular é sempre definida fora do campo
estrito da técnica e da especializagédo, e as artes, no seu plural, s30 sempre do dominio mais
preciso da técnica, e de uma certa especializa¢gdo. Contudo, sabemos também que arte néo é
definivel exclusivamente a partir do seu plural ou do seu singular. Este curso, na sua
estruturagdo com base numa grande area cientifica das artes plasticas, que se divide depois
em areas cientificas de especializagdo, pretende responder precisamente a esta visdo
integrada da arte no seu singular e da arte no seu plural. De um modo geral, a licenciatura em
Artes Plasticas habilitard os estudantes para atividades de criacdo artistica nos dominios da
visualidade, da pintura, da “espacialidade,” da escultura e do multimédia, com maior ou menor
especializagdo, consoante o ramo escolhido. Os diplomados ficarao também habilitados a
desenvolver diversas atividades no mercado artistico e editorial;, nas areas do teatro, da
televisao e outras similares; no ensino artistico e tecnolégico; assim como para a agéo cultural
no ambito das Artes Plasticas, como a produgédo artistica, investigacdo, direcdo, gestdo e
coordenagdo em equipas mono e pluridisciplinares, em estudos de indole tecnoldgica ou
artistica, em projetos para o espacgo publico e privado, na produgdo de obras de arte na
industria ou cenografia; em fungdes de consultoria e peritagem; na colaborag¢do em Museus e
atividades relacionadas com o patrimoénio artistico; na investigacdo tebrica sobre arte,

nomeadamente nas areas da critica de arte, histéria da arte ou teoria da arte.
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Informacoes

A escolha dos ramos é obrigatoria e da responsabilidade de cada um dos estudantes, e tem
lugar no final do 2° semestre, ou logo que tenham sido concluidos pelo menos 42 créditos. A
titulacdo de uma especializagdo em cada um dos ramos obriga ao cumprimento de um numero
minimo de créditos nas unidades curriculares que lhe sdo especificas, conforme o plano de
estudos, e cada estudante s6 pode ver o seu grau titulado em um dos ramos de especializagao.
Como a escolha dos ramos s6 tem lugar no final de um periodo de formag¢io comun, sera
possivel uma mais adequada orientag¢ao das escolhas de cada estudante, sempre ajustaveis em
funcéao da flexibilidade do plano de estudos.

lo Ano

Anual

2

Créditos

Introdugéo & Cultura
Contemporanea
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20 Ano

lo Semestre
Nome ﬁ
Desenho II .
B

[HATI §Historia da Arte

20 Semestre

Optativas livres 40
Semestre

Esconder percursos alternativos
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Ramo de Multimédia Ramo de Escultura

https://sigarra.up.pt/fbaup/pt/cur_geral.cur_planos_estudos_view?...ano_id=3916&pv_ano_lectivo=20148&pv_tipo_cur_sigla=L&pv_ori
gem=CUR Péagina 1 de 3

FBAUP - Artes Plasticas 09/03/15, 17:19

Anual

Codigo jSiglajNome Obs. jCréditos

API telier I - 24
Pintura

Matérias e Técnicas da
[Pintura

30 Ano

lo Semestre

Py
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EAMC30 JEAMC gEstudos de Arte Moderna e
i Contemporanea, II

Optativas livres 60 Semestre

Esconder percursos alternativos

Ramo de Multimédia Ramo de Escultura

https://sigarra.up.pt/fbaup/pt/cur_geral.cur_planos_estudos_view?...ano_id=3916&pv_ano_lectivo=20148&pv_tipo_cur_sigla=L&pv_ori
gem=CUR Péagina 2 de 3

FBAUP - Artes Plasticas 09/03/15, 17:19

40 Ano
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lo Semestre

Optativas livres 70
Semestre

20 Semestre

Optativas livres 8o
Semestre

Pagina gerada em: 2015-03-09 as 17:17:11

https://sigarra.up.pt/fbaup/pt/cur_geral.cur_planos_estudos_view?...ano_id=3916&pv_ano_lectivo=20148&pv_tipo_cur_sigla=L&pv_ori
gem=CUR Pagina 3 de 3

Desenho I

Codigo: D111 Siglax: D
I

Areas Cientificas

Classificag Area

ao Cientifica

OFICIAL Desenho

Ocorréncia: 2014/2015 - A (de 15-09-2014 a 31-07-2015)

Ativa? Sim
Pagina Web: http://d1fbaup.wordpress.com/
Unidade Responsavel: Subunidade Organica de Desenho

Ciclos de Estudo/Cursos
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° ... Hora
sigl N° de Plano Créditos Crédi s de Hora:s
a Estud de UCN tos Cont Totai
antes Estudos ECTS
acto
Plano de estudos
AP 119 oficial 2011 1 - 13,5 192 405
Licenciatura em
DC 70 Design de 1 - 13,5 192 405
Comunicagao
- 3 - - - 13,5 192 405
Docéncia - Horas
Teorico-Pratica: 6,00
Tipo Docente i 203
mas as
. 36,
Totais 6 00
Emilio Augusto Figueiredo Remelhe 8’0
. Claudia Maria Romero Amandi de Sousa L%,
Teorico- 00
Lailce Pedro Francisco Fernandes da Silva Maia, 8’0
Rui Miguel de Oliveira Neto 8,0
Mario Augusto Bismarck Paupério de 6,0
Almeida 0]
Lingua de trabalho
Portugués
Objetivos

Introduzir e desenvolver as competéncias do Desenho como instrumento operativo de
conhecimento e de reconhecimento.

Desenvolver a acuidade percetiva e visual na relagdo com as diferentes tipologias do
Desenho. Compreender o desenho como veiculo que opera, se relaciona e se equaciona, entre a
percegao e representacao.

Desenvolver competéncias de entendimento, manipulagido e sele¢cdo nos diferentes modos de
fazer e meios de representag¢ao do desenho.

Fornecer o saber e a seguranca de uma, tecnologia. Conhecer e aplicar as terminologias basicas
do desenho. Sensibilizar o aluno para a importancia do patrimoénio e histéria do desenho.
Resultados de aprendizagem e competéncias

Mostrar competéncias no uso do desenho como instrumento operativo de conhecimento e
reconhecimento.

Capacidade em lidar com informagéo visual complexa de forma clara, proporcionada e critica,
na relag¢ao com as diferentes tipologias e modos do desenho.

Capacidade de mobilizac¢ao e adaptagédo de procedimentos e estratégias adequados ao trabalho
em curso.

Conhecimento e versatilidade na utiliza¢gado dos meios e das técnicas do desenho.

Relacionar o saber adquirido, a historia, os modos do desenho, e as expectativas individuais
Modo de trabalho
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Presencial

Programa

1. Nos limites do desenho

As questbes da representacdo: o que vemos, o que desenhamos. O que é desenhavel. Os
mecanismos da visdo — sensores visuais, perceg¢ido, cognicido; os hemisférios cerebrais. As
maquinas de desenho: camara clara, camara escura, “velo” Albertiano. Desenho e Fotografia:
modos de ver. O que vemos nao & desenho, o que & desenho ndo € o que vemos. 2. No
especifico do desenho

2.1. Ativar a visdo — o Desenho com disciplina Percecdo espacial e representac¢do. Tamanho

e distancia (escala e propor¢ao). Mapear e medir. Cheios e vazios. Linha e mancha. Mancha
direta e contorno.
2.2. Os atos do desenho: estratégias de atuacgado e meios de representagdo As estratégias de
atuagdo: esquisso, esbogo, estudo. Especificidades e competéncias operativas. Os meios de
representacdo: Sistemas (perspetivas geométricas, conica, axonometrias; mapas) e N&o
Sistemas (perspetiva atmosférica, diagramas).

2.3. Na e para além da superficie_ entender, organizar, comunicar. O real e as suas
diferentes representagoes: intengdes e estratégias. A relagido interno/externo: Anatomia da
forma, estrutura e volume, modelagdo e valores tonais. Consolidagdo das competéncias
percetivas e das representagoes graficas. Sua rela¢io com as finalidades.

Bibliografia Obrigatoria

Bowen Ron; Drawing masterclass. ISBN: 0-7529-0093-5

Solso Robert L.; Cognition and the visual arts. ISBN: 0-262-19346-9

Gombrich E. H.; Arte e iluséo

Gregory R. L.; TheMintelligent eye

Edwards Betty; Aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. ISBN: 84-7953-074-X
Bamimes Gottfried; L. étude du corps humain. ISBN: 2-249-27829-6

Portugal Instituto de Arte Contemporéanea; Desenho projecto de desenho. ISBN: 972-8560-249
Cunha Luis Veiga da; Desenho técnico. ISBN: 972-31-0225-0

Goldstein Nathan; The”art of responsive drawing

Massironi Manfredo; Ver pelo desenho. ISBN: 20.14

Arnheim Rudolf, The"dynamics of architectural form

Panofsky Erwin; A”perspectiva como forma simbdlica. ISBN: 972-44-0886-8

BETTY, Claudia, and Teel SALE; Drawing: A Contemporary Approach, North Texas State
University

Rosenthal Nan; The"drawings of Jasper Johns. ISBN: 0-500-23606-2

Meétodos de ensino e atividades de aprendizagem

As 405 Horas de Trabalho (HT) nesta disciplina sdo organizadas da seguinte maneira: 192
Horas de Contacto (HC), distribuidas por: Aulas tedricas de apresentagdo e explanag¢do dos
conteudos programaticos. Aulas teorico-praticas de: Concretizagdo, desenvolvimento e
exploracido dos exercicios/conteudos. Analise, critica e avaliagdo dos resultados obtidos. As
restantes HT (213h) sdo utilizadas no desenvolvimento e aprofundamento da pratica
implicada, a partir dos enunciados especificos para e explorac¢ao de contetidos. Serao objeto
de estudo visitas a exposi¢des e locais de interesse para a disciplina estando ainda aberta &
participacido em seminarios, workshops, etc.

Palavras Chave

Humanidades > Artes > Belas artes > Desenho

Tipo de avaliagdo

Avaliagao distribuida sem exame final
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Componentes de Avaliagao

Designacao Peso (%)
Participacgio presencial 20,00
Trabalho de campo 30,00
Trabalho laboratorial 50,00
Total: 100,00

Componentes de Ocupacdo
Designacao Tempo (Horas)
Frequéncia das aulas 0,00
Trabalho de campo 0,00
Trabalho laboratorial 0,00

Total: 0,00

Obtencao de frequéncia

A avaliagdo € continua, o que implica a presenga sistematica dos alunos a todas as
aulas. Assim, considera-se como limite para a obtencgao de frequéncia a participacéo a 75% das
aulas dadas.

Componentes de Avaliagdo: A avaliacdo é continua e respeita o calendario programado.
Cumprimento dos objetivos da disciplina; concretizagdo acertada das metodologias de

trabalho propostas. Cumprimento rigoroso do plano de trabalhos proposto, atendendo ao seu

grau de compreensdo e desenvolvimento. Assiduidade e pontualidade. Aplicacdo das

qualidades de observagao através de diferentes tipologias de desenho. Entendimento das

atitudes construtivas dos registos graficos. Dominio de diferentes modos do desenho e dos

meios de representagdo. Conhecimento do patrimoénio histérico do desenho. Capacidade de

organizacéo e sistematizagado do trabalho. Envolvimento e capacidade de trabalho individual.
Capacidade de reflexao e autocritica.

Formula de calculo da classificagao final

Trabalho Laboratorial (trabalho desenvolvido no &mbito das fichas de disciplina, nas horas de

contacto): 50%

Trabalho de campo (trabalho desenvolvido como extenséo as fichas de trabalho, nas horas de

trabalho): 30%

Participacgao lectiva: 20%

Melhoria de classificagao

Mediante frequéncia do ano lectivo seguinte.
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Desenho IT

Codigo: D201 Sigla: DII

Areas Cientificas
Classificacio Area Cientifica

OFICIAL Desenho

Ocorréncia: 2014/2015 - 18 (de 15-09-2014 a 13-02-2015)
Ativa? Sim

Pagina Web: http://d2fbaup.wordpress.com/

Unidade Responsavel: Subunidade Organica de Desenho

Ciclos de Estudo/Cursos
Docéncia - Horas

Teorico-Pratica: 6,00
R Plano de Cur .Cred b de Horas
gl Estu Estudos ric ltos  os Con Totais
a dant UCN ECTS
ula tact
es
res o
Plano de
AP 106 estudos oficial P - 7,5 96 02,5
<011
Licenciatura em
DC 51 Design de P - 7,5 96 02,5
Comunicacao
- 8 - - - 7,5 96 02,5
Tipo Docente i Horas
mas
Totais 5 30,00
Teorico-Pratica Fabrizio de Matos Scoditti 6,00
Paulo Luis Ferreira de Almeida, 6,00
Joaquim Jorge da Silva Marques 12,00
Silvia Patricia Moreno Simoes 6,00
Lingua de trabalho
Portugués
Objetivos

Introduzir e aprofundar competéncias técnicas e processuais no ambito do desenho, que
ampliem as capacidades expressivas e cornunicativas de cada estudante.

Consolidar a coordenagao olhar-gesto nas representagoes do real.

Iniciar o confronto critico com o universo histérico e funcional das imagens e processos de
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desenho.

Situar a relacio entre percec¢do visual e perce¢ao haptica como base operativa do desenho.
Compreender e usar o desenho como processo de hipdtese e correcgdo.

Estimular o uso do desenho como instrumento privilegiado na mediagao da realidade visivel e
conceptual.

Desenvolver competéncias que potenciem uma aprendizagem continua e a gestao auténoma do
trabalho.

Resultados de aprendizagem e competéncias

Capacidade em lidar com informacio visual complexa de forma clara e critica, sobretudo em
assuntos de natureza espacial, anatémica e cénica.

Capacidade de mobilizag¢do e adaptagédo de procedimentos e estratégias adequados ao trabalho
em curso.

Conhecimento e capacidade de experimentacdo dos meios e das técnicas do desenho.
Familiaridade com regimes graficos de natureza diversa, da abordagem caligrafica a
taxonoémica.

Capacidade de relacionar o saber adquirido, a histéria, os modos do desenho, e as expectativas
individuais.

Modo de trabalho

Presencial

Pré-requisitos (conhecimentos prévios) e co-requisitos (conhecimentos simultaneos)
Frequéncia da UC Desenho I.

Demonstragéo de conhecimentos de conteudo e nivel similar ao programa de Desenho 1.
Programa

O Desenho II destina-se a consolidar nos estudantes o uso do desenho como instrumento de
mediagao da realidade visivel e conceptual, aprofundando os aspetos expressivos da relacio
entre percecdo e representacio. O seu programa procura dotar o estudante de estratégias de
observagao, expressao e comunicagao pelo desenho, tendo em vista a sua adaptag¢ao individual
aos diversos campos de agado e interesses com que se venham a confrontar. O programa esta
organizado em duas partes, numa progressiva articulagado entre a dimensdo expressiva e
comunicativa do desenho:

PRIMEIRA PARTE - INSTRUMENTALIDADE E EXPRESSAO

Pensar e agir pelo desenho - Andlise e experimentacgio em torno dos instrumentos, processos e
comportamentos gestuais do desenho.

Percegao e representacado do movimento - O Desenho em tempo real; intensidade, amplitude,
velocidade e frequéncia do gesto na representac¢ao da agao;

A relagdo corpo e espago - Introdugdo & miologia; da disposicdo cénica do corpo &
representacao do espago cénico.

Tonalidade e expressao na caracterizacio de objetos e espaco - Desenho de luz e com luz.
Materiais e meios do desenho - Propriedades abrasivas e fluidas da matéria grafica; suportes e
espacos de atuagdo; apropriagédo, desvio e inveng¢ao dos meios.

Processos e atitudes: o desenho como variante, arrependimento e reserva,

SEGUNDA PARTE - O DESENHO COMO COMUNICA(}AO

Estratégias do desenho de reportagem: o desenho como reconhecimento, registo e organizacao
narrativa.

Articulagoes entre a imagem grafica, a imagem impressa e a imagem projetada.

Estratégias comunicativas do desenho - da, abordagem caligrafica & abordagem taxondmica.
Bibliografia Obrigatoria

Cozens John Robert; A®New method of landscape. ISBN: 0-448-22120-9

Goldstein Nathan; The”art of responsive drawing

Massironi Manfredo; The”Psychology of graphic images. ISBN: 0-8058-2933-4

Gomez Molina Juan José 340; Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo. ISBN: 84-376-
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1694-8

Gomez Molina Juan José 340; La representacion de la representacion. ISBN: 978-84-376-
2425-9

Betti Claudia; Drawing

Portugal Instituto de Arte Contemporéanea; Desenho projecto de desenho. ISBN: 972-8560-249
Tavares Eduardo; Anatomia artistica

Tofani Annamaria Petrioli 080; Drawing

ROSAND, David ; Drawing Acts: Studies in Graphic Expression and Representation

WATROUS, James ; The Draft of Old Master Drawings

MASLEN, Mick; SOUTHERN, Jack ; Drawing Projects — An exploration on the language of
drawing.

Meétodos de ensino e atividades de aprendizagem

As 202.5 horas de Trabalho Semestral (HTS) nesta disciplina sdo organizadas da seguinte
maneira:

96 Horas de Contacto Semestral (HCS), distribuidas por:

SessOes tedricas e visuais de apresentac¢ao e explanagédo dos contetidos programaticos.
Concretizagdo, desenvolvimento e exploragdo dos exercicios/contetdos, em trabalho de
estudio e trabalho de campo, ambos de caracter presencial.

Analise, discussdo e avaliagdo dos resultados obtidos.

As restantes HTS (106,5) sao utilizadas no desenvolvimento e aprofundamento da pratica
implicada, a partir dos enunciados especificos para e exploragdo de contetidos em trabalho
complementar.

Serdo objecto de estudo visitas a exposigdes e locais de interesse para os conteudos da UC,
estando ainda aberta & participagdo em seminariose oficinas especificas.

Tipo de avaliagdo

Avaliagao distribuida sem exame final

Componentes de Avaliagao

Designacao Peso (%)

Participacgio presencial 100,00

Total: 100,00

Obtencao de frequéncia

A frequéncia é obtida mediante o cumprimento rigoroso e adequado do plano de trabalho
apresentado pelos docentes, ao mnivel do trabalho de aula e complementar,
na demonstrag¢ao dos objectivos e resultados de aprendizagem. Sendo uma UC de caréacter
presencial, considera-se como limite para a obteng¢ao de frequéncia a participagdo minima em
75% das aulas dadas.

Formula de calculo da classificagdo final

A classificagdo final respeita os seguintes itens de uma forma global: - Cumprimento dos
objectivos da disciplina e resultados da aprendizagem. - Cumprimento rigoroso e adequado do
plano de trabalho apresentado, atendendo ao seu grau de compreensdo € desenvolvimento. -
Capacidade de observar e entender no dominio dos diferentes modos do desenho e dos meios
de representagdo. - Conhecimento do patrimoénio histérico do desenho. - Capacidade de
organizacdo e sistematizagdo do trabalho. - Envolvimento, iniciativa e capacidade de
produgao. - Capacidade de reflexao e autocritica. - Assiduidade e pontualidade.

Melhoria de classificagao

Mediante frequéncia do ano lectivo seguinte

Observacoes

BIBLIOGRAFIA CARNEIRO, Alberto; TAVORA, Fernando; MORENO, Joaquim (20082). Desenho
Projecto de Desenho (cat. exp.) Porto: Museu Nacional Soares dos Reis, 18 de Maio - 30 de
Junho de 2002. COZENS, Alexander ([1785] 1977). A New Method of Landscape. London:
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Paddington Press. GOLDSTEIN, Nathan (1999). The Art of Responsive Drawing. 5° Edigéo.
New Jersey, Prentice-Hall. MASSIRONI, Manfredo (2002). The Psychology of Graphic Images -
Seeing, Drawing, Communicating. Traduc¢io de Nicola Bruno. New Jersey: Lawrence Erlbaum
Associates. MOLINA, Juan José Goémez (ed.) (1999) Estrategias del Dibujo en el Arte
Contemporaneo. Madrid: Catedra. MOLINA, Juan José Goémez (ed.) (R007). La Representacion
de la Representacion - Danza, Teatro, Cine, Musica. Madrid: Catedra. ROSAND, David (2002).
Drawing Acts: Studies in Graphic Expression and Representation. Cambridge: Cambridge
University Press. SALE, Tell; BETTI, Claudia (2004). Drawing - A Contemporary Aproach. 52
Edig¢do. Belmont: Thomson. TAVARES, Eduardo (1994). Anatomia Artistica: construcao
plastica do corpo humano. Porto: Asa. TOFANI, A.M. Petrioli; RODINO, S.P. Valenti; SCIOLLA,
G. Carlo (1991). Drawing - Forms, techniques, meanings. Milano: Silvana Editoriale.
WATROUS, James (R006). The Draft of Old Master Drawings. Madison: University of
Wisconsin Press. MASLEN, Mick; SOUTHERN, Jack (2011). Drawing Projects - An exploration
on the language of drawing. London: Black Dog Publishing. (Nota: outros recursos

bibliograficos/iconicos serado fornecidos através das plataformas on-line)

Desenho III

Codigo: D202 Sigla: DIII

Areas Cientificas

Classificacao Area Cientifica

OFICIAL Desenho

Ocorréncia: 2014/2015 - 28 (de 16-02-2015 a, 17-07-2015)
Ativa? Sim

Pagina Web: http://d3fbaup.wordpress.com
Unidade Responsavel: Subunidade Organica de Desenho

Ciclos de Estudo/Cursos

. fe :\.no o gréd Horas
Sig Estu Plano de Curr Créditos itos de Horas
la Estudos . UCN ECT Contact Totais
dant icul s o
es ares
Plano de
AP 93 estudos 2 - 7,5 96 02,5
oficial 2011
- 3 - - - 7,8 96 202,5

Docéncia - Responsabilidades
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Docente Responsabilidade

Silvia Patricia Moreno Simodes Regente

Docéncia - Horas

Teorico-Pratica: 6,00

Tipo Docente patac by b

s s

Totais 3 éS,O

Teorico-Pratica, Silvia Patricia Moreno Simoes 6,00
Joaquim Jorge da Silva Marques 6,00
Paulo Luis Ferreira de Almeida, 6,00

Lingua de trabalho

Portugués

Objetivos

Relacionar a actividade projectual e a dindmica processual Desenvolver metodologias de
investigacdo projectual. Reconhecer e trabalhar as diferentes fases do desenvolvimento
projectual nas suas multiplas conexdes e inter relag¢does. Trabalhar as acgdes e dindmicas
processuais. Desenvolver conhecimentos de anéalise das imagens do desenho. Adequar e
explorar os meios, suportes e instrumentos.

Resultados de aprendizagem e competéncias

Desenvolver a autonomia da produg¢do e do pensamento grafico.

Modo de trabalho

Presencial

Programa

O desenho como pratica instrumental; processo e projecto 1. Fungoes e tarefas Faseamento do
projecto: concepgdo, formalizacdo, ilustragdo Clarificacdo da terminologia, meios e modos
utilizados nas diferentes fases Analise de diferentes estratégias. O %“caderno de
apontamentos?. O desenho corruptor. Linearidade e desvio, disciplina e indisciplina. Estudo de
accgles processuais: procurar, analisar, anular, errar, confundir, variar, desviar, seleccionar,
avangar, descobrir. Estudo de dinamicas processuais: montagem, enfatismo/exclusao,
construgdo/desconstrucdo, transparéncia, sobreposicdo, decisdo/indecisdo. 2. Teste:
exploracdo, divagacdo e comprovacido Suportado na ?aplicagao/resolucdo? de uma situagao
concreta (?encomenda?, projecto pessoal), como meio ou como fim. Da ideia as simulagdes
finais. Os espacos de permeio. O desenho como instrumento do seu saber.

Bibliografia Obrigatoria

Cabezas Lino; El dibujo como invencién. ISBN: 978-84-376-2472-3

Cabezas Lino 340; Dibujo y construccién de la realidad. ISBN: 978-84-376-2752-6

Massironi Manfredo; Ver pelo desenho

Gomez Molina Juan José 340; Las"lecciones del dibujo. ISBN: 84-376-1376-0

Gomez Molina Juan José 340; Estrategias del dibujo en el arte contemporaneo. ISBN: 84-376-
1694-8

Gomez Molina Juan José 340; La representacion de la representacion. ISBN: 978-84-376-
2425-9

Tsai Eugenie; Robert Smithson. ISBN: 0-231-07259-7 47.80

Vieira Joaquim; O*desenho e o projecto sdo o mesmo?. ISBN: 972-9483-13-2

Meétodos de ensino e atividades de aprendizagem

As 202,58 Horas de Trabalho Semestral (HTS) nesta disciplina sdo organizadas da seguinte
maneira: 96 Horas de Contacto Semestral (HCS), distribuidas por: Aulas telricas de
apresentacao e explanacdo dos conteudos programaticos. Aulas tedrico-praticas de:
Concretizagido, desenvolvimento e exploragdo dos exercicios/conteudos. Analise, critica e
avaliagcdo dos resultados obtidos. As restantes HTS (106,5h) sao utilizadas no
desenvolvimento e aprofundamento da pratica implicada, a partir dos enunciados especificos
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para e exploracido de conteudos. Serdo objecto de estudo visitas a exposigbes e locais de
interesse para a disciplina estando ainda aberta & participagido em seminarios, workshops, etc.
Tipo de avaliagdo

Avaliagao distribuida sem exame final

Componentes de Avaliagao

Designacao Peso (%)
Participacgio presencial 100,00

Total: 100,00

Obtencao de frequéncia

A avaliagdo é continua, o que implica a presenca sistematica dos alunos a todas as aulas.
Assim, considera-se como limite para a obtengao de frequéncia a participacédo a 75% das aulas
dadas.

Formula de calculo da classificagao final

Cumprimento do plano de trabalho da disciplina e assiduidade.

Melhoria de classificagao

N&o esta prevista a melhoria a u.c sem avaliag¢ao por exame final.

Mestrado em Artes Visuais da UPORTO
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7.2 Entrevistas transcritas

Porto - Portugal - 24 de fevereiro de 2014

Transcricdo entrevista com Prof. Dr. Mario Bismarck -

Universidade do Porto

FPV - Sobre a Formagéo de professores de Artes Plasticas, como foi?

MB - Pelo que me lembro, penso que nos anos 60 e 70, alguns dos formados pela ESBAP que
pretendiam progredir na carreira docente, faziam uma espécie de formagio complementar as

que chamavam as “pedagbgicas”.

FPV - Vg Faculdade de Educagdo?

MB - N30, porque ainda nio existia a Faculdade de Educac¢do, mas possivelmente na Faculdade
de Psicologia. Eu proprio comecei a dar aulas no Secundario em 1980/81, enquanto era

estudante da ESBAP e bastava-me o bacharelato como habilitagdo minima.

FPV - Como era o nome da disciplina?

MB - Nesse ano as disciplinas que lecionei penso que se chamavam “Educagédo visual” e
correspondiam ao 7°, 8° e 9?2 ano. Pelo que me lembro dos programas, correspondia a uma
formagao basica relativa a visualidade e & imagem, por um lado, e a uma componente mais
relacionada com a formagdo em geometria, por outro. Quando da criagdo dos institutos
politécnicos &€ que surgiram as escolas superiores de educacido (ESE) que ficaram com a

responsabilidade da formagao dos professores do ensino basico e secundario.
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FPV - Desconfio que ngo tinha um aprofundamento artistico nessa formagao.

MB - Pelo que sei, a formacgio em arte é inevitavelmente muito ligeira e, consequentemente,
deficiente. Mas o problema das ESE ndo é o de formar de artistas mas de formar especialistas
em educagdo artistica e penso que ndo se pode ensinar aquilo que nao se sabe, que nao se
“sente” como problema (contrariando um ditado popular que diz “quem sabe faz, quem nao

sabe ensina”).

Sei que, na altura da formagao das ESE, varios colegas meus foram dar aulas para as escolas
superiores de educagio e queixavamn-se que o tempo para a componente de formagao artistica

era muito reduzido e muito incipiente, assim como do background dos alunos”.

FPV - H5 ou houve algum teste de habilidade especifica para se entrar na Faculdade de Belas
Artes?

MB - Antigamente havia o chamado “exame de entrada” que consistia numa prova de desenho
de estatua. Na altura que eu entrei para a ESBAP (1977) ndo havia. Durante os anos oitenta
aproveitamos os chamados “pré-requisitos” para contornar a impossibilidade legal produzir
uma, prova de acesso. Utilizamos entdo como pré-requisito para a entrada na escola uma prova
de competéncias que se baseava em exercicios de representagéo e criatividade, sustentado no
desenho. Com alteragdes legislativas posteriores esta prova veio a desaparecer. Ainda
participei (penso que & 15 anos) num grupo de trabalho, integrado no CNAES (conselho
nacional de acesso ao ensino superior), que reunia representantes de escolas de arte e de
arquitectura nacionais com o objetivo produzir uma prova de desenho para estes curso,s mas
esse projecto foi recusado em ultima instancia com o argumento que ndo podiamos exigir aos
candidatos conhecimento que nao lhes tinham sido fornecidos, isto &, estavamos obrigados a
produzir uma prova baseada em conteidos ministrados no secundario, o que nao nos
interessava. Neste momento, o que produz a seriag¢do para entrada na faculdade acaba por ser,

exclusivamente, os resultados do ensino secundario.

FPV - Sobre sua participagdo e o teu olhar sobre o curriculo no curso de Licenciatura em Artes

Plasticas e as licenciaturas especificas.

‘Desde o meu tempo de estudante até agora houve algumas alteragdes pontuais e outras
substanciais da estrutura curricular. As pontuais referem-se a uma maior e mais diversificada

oferta, de unidades curriculares, que tendem a formar uma visdo mais “contemporanea” do
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panorama artistico. As substanciais referem-se fundamentalmente a 3 pontos: a adequac¢io ao
Tratado de Bolonha, a criagdo do ramo de multimédia na licenciatura de Artes Plasticas e, no

seu conjunto, a uma melhor organizacao pedagogica e cientifica dos seus programas.

Egpecificamente, relativamente as disciplinas da &area de desenho, aquilo que
fundamentalmente mudou, para alem das alterag¢des motivadas por Bolonha (como a redug¢ao
de horas presenciais e a implementacdo da semestralidade, ambas desastrosas, no meu
entender, na formagio do estudante) foi, em primeiro lugar a construgido mais sélida de uma
estrutura formativa que passa pela relagcido entre as disciplinas obrigatorias e pela oferta de
disciplinas optativas, pela articulagio e coordenagao dos programas e clarificagao e estudo dos
seus objectivos e estratégias, e, em segundo lugar, pela construgdo de uma formagido em
desenho que extravasa o &mbito restrito da ac¢gdo do desenho no campo artistico: as disciplinas
obrigatorias de desenho constroem uma acg¢do do desenho como mediador reflexivo da
observagao do real, consciencializando as competéncias e fungdes operativas do desenho como
estratégias de desenvolvimento do pensamento visual, isto €, no uso do desenho como meio
instrumental que visualiza e desenvolve um pensamento visual (independentemente das
questoes artisticas). Por outro lado, temos na oferta de disciplinas optativas uma denominada

“Praticas do Desenho” que se centra no desenvolvimento do projetos artisticos dos estudantes.

FPV - F g proximidade da visdo das Academias?

MB - A FBAUP, tal como a maioria das suas congéneres europeias, é sequencialmente herdeira
da Academia Portuense de Belas Artes, sendo esta, por sua vez, herdeira tardia do modelo
francés que, por sua vez se constrdi a partir do exemplo italiano. A”exportagdo” do modelo
francés é fundamentalmente do séc. XVII mas s6 é efectivamente posta em préatica em
Portugal nos inicios do séc. XIX, pela cisao da Academia Real da Marinha e Comercio da cidade
do Porto (consequéncia da Aula Publica de Debuxo e Desenho) que deu origem, por um lado, &
Academia Portuense de Belas Artes, por outro lado & Academia Politécnica do Porto
(antepassado da Faculdade de Ciéncias). Se podemos olhar para o “desenho” (num sentido
geral) como elo de ligagdo deste percurso que vai a Aula Publica até a Academia, também o
podemos ver (num sentido mais particular) como responsavel pela cisdo da Acadermia Real,
quando (em teoria) o sentido unificador da palavra desenho se separa em “artistico”
(Academia Portuense de Belas Artes) e “técnico” (Academia Politécnica), replicando de
alguma maneira e tardiamente, as tensodes e as cisdes do inicio da academia francesa entre
Charles le Brun e Abraham Bosse, o primeiro defensor da virtude do génio artistico, o segundo
defensor do aprendizado técnico. Estas duas correntes implicam duas visdes em muitos modos

antagoénicas do papel formativo do desenho que se desenvolvido paralelamente, por vezes
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cruzando-se, por vezes afastando-se. Refira-se por exemplo, Viollet-Le-Duc e o seu livro
‘Historia de um Desenhador’ (1879) que coloca a questdo da aprendizagem do desenho ndo no
campo artistico mas no campo de uma, formagao global do desenvolvimento cognitivo, assim
como os exemplos dos movimentos Arts and Craftsna Inglaterra e da Bauhaus na Alemanha. E
mais destas tensbes e destes conflitos que o desenho & herdeiro do que duma visao

pretensamente pacificada, normativa e unitaria da Academia.

FPV - Como era visto o Desenho na FBAUP antes e depois de Bolonha?

MB - Mais do que o antes e depois de Bolonha, gostaria aqui de caracterizar primeiramente, a

passagem da ESBAP para a FBAUP e seguidamente a adequacio ao Tratado de Bolonha.

Independentemente de toda uma série de aspectos menos positivos da integragédo universitaria
(que se relacionam fundamentalmente com a dificuldade de encaixar, relacionar, caracterizar
e distinguir a formagio artistica e a formagédo cientifica) ha que salientar e identificar os
aspectos positivos que se relacionam fundamentalmente com uma maior responsabilidade por
via da propria gestdo e regulamentagdo universitaria que desenvolve uma atengdo mais
cuidada sobre as questdoes do ensino e da investigag¢do, que sdo duas vertentes fortes das
avaliagdo docente universitaria. Um trabalho que tinha sido iniciado no “grupo de Desenho”
(antes da integragéo universitaria) de reflexio critica sobre as suas pedagogias, metodologias
de ensino, eficicia e articulagdo wvertical dos programas, clareza dos objectivos de
aprendizagem e de coordenacdo e de responsabilizacdo docente, e que permitiu eliminar
algumas das caracteristicas negativas do anterior modelo em que, por exemplo, cada docente
era o Unico responsavel pelo seu programa, e pela sua leccionagido o que permitia uma série de

incongruéncias na construc¢do de uma aprendizagem.

Bolonha, é, digo eu, uma consequéncia negativa de estarmos na universidade.

FPV - Nio havia necessidade de seguir o curriculo?

MB - Por um lado, teoricamente havia mas sendo os programas tao sintéticos e tdo pouco
objectivados, estava aberto o espag¢o para que cada docente o interpretasse como quisesse; por
outro lado, ndo existindo (por diversas razdes) uma constru¢do de um grupo de trabalho
focado e especializado nos problemas do desenho também nao podia haver nem os controles de
eficacia desse trabalho, nem a sua responsabilidade. Quando entrei na ESBAP como docente, o
que me foi fornecido (porque o pedi!) como programas de todas as disciplinas da area de
Desenho foi uma simples folha de papel A4, fotocopia do entdo denominado “plano de estudos”

e que nao era mais do que um paragrafo por disciplina, genérico e vago nas intengdes, a que,

-361 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

consequentemente, cada professor nao se sentia obrigado porque nido havia nada que o

obrigasse.”.

FPV - Nio havia regimento, o curriculo ngo estava todo redigido?

Nao estava e mesmo quando esteve, 0s vicios operacionais eram tao grandes que s6 com a

renovagio dos quadros é que este panorama, se alterou.

FPV - F por isso que percebo que, por exemplo, uma aula da professora Claudia Amandi, de
Desenho I, tem 0s mesmos conteudos que uma aula da mesma, disciplina com o professor Paulo

Almeida.

MB - Sim. H4 um programa € ha um planeamento. Evidentemente que ha a possibilidade de
cada docente gerir as especificidades de aprendizagem de cada turma adaptando ou
retrabalhando exercicios mas fa-lo porque tem consciéncia das metas de aprendizagem. O
papel da coordenagdo das disciplinas e, essencialmente da coordenacdo das avaliaghes, &
fundamental porque permite visualizar, clarificar e e todo o momento, precisar e adaptar as
pedagogias. Outra vertente importantissima resultante da entrada na universidade é a
componente da investigacdo, pois salientou a necessidade dos docentes investirem na
investigacdo, fundamentalmente na considerac¢ao de que os conteidos programaticos devem
ser estudados, aprofundados, desenvolvendo os docentes trabalho de investigag¢ao tedrica ou

tedrico-pratica sobre os conteudos da sua area de saber.

FPV - H5 exigéncia sobre quantidade de produgdo académica?

MB - Sobre a quantidade ndo, mas o regulamento de avalia¢gdo docente considera a vertente de
investigagdo como relevante, a par do ensino, na avaliagdo docente. Mas também aqui se
colocam imprecisdes pela entrada das areas artisticas no edificio universitario dominado pelas
ciéncias, sejam estas mais ou menos exactas. O universo das ciéncias tem estruturado e
formatado um conjunto de referéncias avaliativas da investigagcdo que funcionam nesse
universo mas que nao sao directamente transponiveis para o campo artistico. A questao dos
“artigos” pode ser exemplar neste sentido, pois no campo das ciéncias estd instituido a
relevancia das arbitragens cientificas que determinam a qualidade das revistas cientificas. No
campo artisticos as revistas mais influentes estdo fora das academias e ndo é pensavel a
constituicdo de “arbitragem”. Nao é admissivel, em arte, a existéncia de uma “verdade

cientifica”.

As estruturas universitarias admitem nos seus quadros profissionais as categorias de
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professores e de investigadores. Pode-se ser professor ou pode-se ser investigador mas o que
acontece na maioria dos caso & a acurmulagido. Teoricamente os professores dedica uma
percentagem do seu tempo & docéncia e uma percentagem do seu tempo & investigagédo. Esta
percentagem é varidvel havendo docentes que se dedicam mais a investigagao e outros que,
por hipétese, ndo se dedicam. O Regulamento de avaliagdo docente permite alterar os
parametros avaliativos de modo a quem se dedique exclusivamente & docéncia nio seja

penalizado.

Porto - Portugal - 24 de fevereiro de 2014

Transcricdo entrevista com Prof. Dr. Paulo Almeida, -

Universidade do Porto.

FPV - Sobre conceituar o Desenho

PA - Eu tenho sempre alguma desconfiancga das tentativas de definir uma pratica como o
Desenho. B porque definir implica sempre em nos deixarmos muita coisa de fora, em nos
percebermos os limites a partir do qual o ato de desenhar passaria a ser outra coisa qualquer.
Eu, neste aspecto gosto sempre de me recordar duma ideia, de Julia Kristev a respeito da
linguagem, quando ela dizia que também se sentia muito desconfortéavel com a pergunta 'O que
€ a linguagem?'. Ela preferia trocar esta pergunta 'O que é a linguagem?' por uma outra, que &
'Como que a linguagem pode ser pensada?'. Isto ja é diferente, por que ja ndo estamos a tentar
definir, j& ndo estamos a tentar pdr portas ao monte e estabelecer fronteiras entre o que é

desenho e 0 que nao é desenho.

A primeira intervenc¢do seria o que o caracteriza, quando nds estamos a ensinar Desenho, o que
noés realmente ensinamos? NoOs sabemos que o problema do desenho ndo nunca € o problema do
meio ou do medio que utilizamos, como por exemplo, € na Pintura. Ou na Fotografia ou no
Video, ou seja, praticas que dependem de um dispositivo para se realizarem. O problema do
Desenho é transversal, é isso tudo. Ou seja, sabemos também que o problema do Desenho néo é
de um determinado problema de realizagido, como &, por exemplo, com as Ciéncias, Fisicas,
Quimicas, Matematicas, tudo com determinados objetos, com determinados processos ou
metodologias. O Desenho, neste aspecto é transversal, como no caso uma lingua franca entre
as Artes, as Ciéncias, as Humanisticas. Aquilo que nés vemos no Desenho é, sobretudo, nao

uma disciplina, ndo um modo de fazer que tem um objeto concreto e que tem processos ja
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determinados, ja pensados. E sobretudo uma pratica que é muito volatil, € muito transversal.
Eu acho que deveriamos comegar com esse lado mais amplo, com esse campo mais amplo
destas defini¢bes. Primeiro, como ele pode ser pensado. Ele pode ser pensado com um campo
transversal. Ele é, relativamente, anadial, ou seja, ndo tem um medio especifico. Como
histérica, ou seja, é outra coisa que me interessa quando falamos do Desenho muito dificil
falarmos em progresso ou em contemporaneidade ou antiguidade quando falamos do Desenho.
Na verdade, nds vermnos que os problemas que o Desenho sempre transportou consigo desde a
Renascenca e desde a tradigdo cultural inaugurada pela Renascenca, até todas as rupturas
contabilizadas com a contemporaneidade, os problemas s&0 0s mesmos somente questionados
de outra maneira. Os problemas sdo, os problemas da visualizagdo do proprio pensamento, da
capacidade de conceptualizar uma realidade que ainda nio existe, da capacidade de
documentacgio, de registro, da capacidade de lidarmos com ideias que apenas podem ser
comunicadas visualmente, da articulagdo entre o lugar e o gesto, instdncias como a
apropriagdo, a invencido e a coépia. Ou seja, nés vemos tudo isto tanto nos desenhos
contemporaneos, ou seja, aqueles que sdo produzidos agora, como em desenhos que a tradigao
da Renascencga inaugurou e onde, pela primeira vez a palavra Desenho &€ também formulada.
Este parece-me parte da vitalidade que o Desenho tem hoje. Nao s6 nas praticas artisticas mas
também de um modo muito transversal. Também a sua dificuldade. N6s estamos a lidar com
urma coisa que noés proprios temos dificuldades em definir concretamente. Decerto nds olhamos
pra algumas coisas e podemos dizer que ‘sdo Desenhos’, olhamos pra certas coisas e podemos
dizer ‘sdo Desenhos, mas...” € olhamos pra algumas coisas e podemos dizer ‘ndo sédo Desenhos,
mas... até se parecem com Desenhos’. Um conceito contemporaneo que tem sido desenvolvido e
que me parece que caracteriza muito bem estas nogdes que é o conceito de HiperDesenho, que
no fundo caracteriza também esta paisagem cultural que é o Desenho que vai se desenvolvendo
que é feito destes trés aspectos. Ha coisas que nés chamados ‘Desenhos’, eu olho, tens aqui este
livro, eu posso olhar e vejo e ndo tenho problema em admitir o que é. Todos nés chamaremos
‘Desenho’ o mesmo objeto e ha coisas com as quais posso olhar... ‘sd0 Desenhos, mas...” ja ha ali
qualquer coisa que parece escapar ou rever a propria defini¢gdo cultural que temos de Desenho
e depois ha coisas que néo sdo desenhos, mas ndés vemos ali qualquer elemento do Desenho. Na,
verdade, hoje em dia, & esse lado do HiperDesenho, estas ligagbes que o Desenho vem
estabelecendo e que no fundo misturam muitos ingredientes daquilo que é nossa consciéncia
histérica do Desenho, daquilo que é esse Desenho transversal com lingua franca, pode ser
facilmente comunicada entre areas cientificas, areas artisticas. Temos hoje em dia, estas

ramificag¢oes em torno da definigdo de Desenho.

Aquilo que me parece, quando nés falamos de Desenho sempre que apresenta é isso, é muito

dificil identificar, ainda por cima em uma paisagem, em um contexto como 0 nosso,

-364 -



[DESIGNARE: PONTES ARTISTICO/EDUCATIVAS NA FORMAGCAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS]

[Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos]

extremamente pulverizado, com discursos produzidos por varias institui¢oes e, identificar o
que é realmente, quais sdo os sintomas da contemporaneidade no Desenho. Isto é importante,
por que isto tem a ver com o préprio fundamento filoséfico do nosso ensino. A consciéncia que
nods temos daquilo que estamos a ensinar aos alunos e das posi¢gées que queremos também
transmitir. Eu devo dizer que acho que o0 ensino nunca deve ser neutro. Nem no Desenho nem
em lado nenhum. N6s ensinamos também as nossas proprias posigdes. Temos que ter a
obrigacao de dizer aos alunos quais sdo as nossas posig¢oes, € assim que nos pensamos. Acho
que os lugares do Desenho ou os Fundamentos do Desenho tem a ver com a articulagdo do
olhar e do gesto tem a ver com o finito e o infinito, com a certeza e a incerteza. S4o0 argumentos
que sdo constantes no Desenho, mas que cada geragao revé e adapta a seus proprios
propésitos. Quando fiz a minha tese de doutoramento, comecei com uma, nao era uma
provocagao, mas era eu ter pegado num Desenho de Leonardo da Vinci e numa performance de
Victor Turner e ter percebido, quer dizer, entre um e outro, apesar de diferengas culturais,
histoéricas, etc., até de meio, na verdade os problemas sdo 0s mesmos. E é isto que estou a me
referir. O Desenho da agua de Leonardo e uma perfornance do Turner chamado Fluids, se nao
me engano, ele tamnbém lida com a &gua. Mas ai vemos que o processo, aquilo que lida com o

Desenho é um processo que lida com o impulso, com a ac¢do instintiva em todos nos.

FPV - Como vocé vé a atual atuagdo do Desenho como disciplina na FBAUP

PA - Eu comecei a dar aulas em 1997, aqui. Nao em Desenho, em Desenho comecei, se nado me
engano, em 2001. Eu dava aulas de Composi¢édo. Eu creio que, com a mudancga, noés temos aqui
também que identificar alguns periodos, que podem ser considerados como periodos-chave no
ensino do Desenho aqui na faculdade. Obviamente, que havera um, que nao se teve assim, isto
te digo agora do que foi minha perspectiva como estudante, da, Escola Superior para Faculdade,
entre 1993 e 1994. Nao sinto que houve uma grande ruptura relativamente ao ensino do
Desenho. Eu ja estava ca quando essa transigdo foi feita, como estudante. O sistema tinha
muito mais horas de Desenho, isso € um ponto que eu acho que é fundamental pra quem
desenha que é o tempo pra produzir, pois grande parte do que é o ensino de Desenho tem a ver
com deitar coisas fora, como produzir algo que sabemos que nao vai ser relevante. Mas isso sdo
0s passos, € o caminho portanto, que cada estudante tem que percorrer para encontrar

também aquilo que € a sua propria relagio, o seu compromisso com o ato de desenhar.

“Notei, sobretudo, que com Bolonha, houve um decréscimo brutal, uma majior sistematizagao
também, relativamente a pratica de ensino. Talvez, relativamente aos meus colegas, eu nao
seja muito cético com Bolonha. Eu até acho, honestamente, que os estudantes hoje estdo muito

melhores do que nds éramos ha uns anos atras. Estdo muito mais ageis, conseguem produzir
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resultados excelentes. Perderam foi aquilo que nés tinhamos que era tempo pra fazer as coisas,

tempo da experimentacdo, que numa, pratica do Desenho é fundamental.

A visdo que eu tenho do ensino do Desenho aqui e, porque nos ultimos anos também eu tenho
cruzado e circulado entre os varios niveis, & uma forma muito articulada dos trés niveis
relacionarem os varios aspectos do Desenho. O Desenho I que comega com a relagdo entre
apreciagdo e representacdo. O Desenho II que acrescenta esta relagdo, esta equacgido, o
problema da expressao, o problema da apreciag¢do, representacao e expressao. Trata ja com as
questodes do fazer, do compromisso e da relagdo com os meios do Desenho. E o Desenho IIT que
acrescenta, ainda mais, um nivel de complexidade a tudo isto, que é o problema, da concepgao,
que é depois pegar nisto tudo e pensar o Desenho numa simulag¢ido de projecto. Aquilo que
geralmente chamam de Desenho ideacional, de Desenho conceptual. Conceptual no sentido de
gerador de ideias e de comunicacdo, de ideias ja ndo duma realidade visivel. Na verdade nos
vemos que aqui ndo é sobre escalas, ndo se trata de ir subindo escadas. Trata-se de criar niveis
que sédo cada vez mais articulados e cada vez mais complexos, quando o problema vai ser
sempre, partindo da situagédo anterior, ir acrescentando cada vez mais um novo problema que
aquilo que o estudante faz. Portanto, comegamos pelo problema da apreciagdo, eu penso,
também que é importante comegar por aqui, ainda que néo seja obrigatério. Podemos comegar
por qualquer lado, devo dizer a minha opinido. Mas grande parte da nossa capacidade de
formular ideias tem a ver com a nossa capacidade de manipular imagens, isso vemn de um
pensamento visual e de uma memoria que o ato de desenhar a partir de observag¢ao do natural

também cultiva. Dai de ser uma opg¢éo, parece-me legitima comegar por aqui.

Ha um outro lado, o do Desenho II que lida j& com esse problema da expressio e tem muito a
ver também com o criar nos estudantes uma espécie de compromisso direto com os materiais
do proprio Desenho. Conhego também a realidade da faculdade, o Desenho que se ensina nestes
niveis obrigatérios, eu diria que €, essencialmente, analdégico. Nao quer dizer que
frequentemente os alunos nado possam utilizar e utilizam também softwares digitais para
produzirem imagens, representarem imagens. E, hoje em dia, apesar de ndo ser assim muito
divulgado, gostava de permitir uma experiéncia de Desenho até bastante curiosa, eu nao vejo
em termos operativos nenhuma diferenga em um estudante desenhar num tablet ou numa
folha de papel. E uma questdo aqui também de economia, de facilidade, de compromisso com
determinados meios. A capacidade de produzir imagens e ndo s6 de manipula-las. O Desenho II
considera a atividade do fazer das capacidades informativas e expressivas dos meios. Isto é
importante porque o problema do meio no Desenho ndo € o que o caracteriza, no é o problema
da expressao direta de cada um. E, sobretudo, o problema da expressdo das coisas e do modo
como estes meios nos permitem informar algo sobre aquilo que nés pensamos ou sobre aquilo

que representamos. O Desenho IIT neste aspecto, que € o periodo de buscar muito dos dois
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anteriores niveis, das relag¢des entre apreciagéo, representacédo, da coordenag¢ao do olhar com
a mao, do desenvolvimento de modelos mentais também de representagdo, que sao
importantes, da familiaridade que certos alunos tem de processos de composi¢ao das imagens e
aplica-los a um problema de concepg¢do. Na verdade, acho que com isto, nés tentamos abarcar
ou responder a esta pergunta que é: porque que continuamos a ensinar a desenhar hoje em dia.
Ou seja, apesar da capacidade que todos temos de reproduzir imagens com telemoéveis, com
ipad s, pois nunca foi tdo facil produzir, divulgar, disseminar as imagens. Por que que é
relevante continuarmos a ensinar o Desenho e por que que é relevante fazer um trabalho desta
maneira? Por que que pra nos isto ndo é uma questao de contemporaneidade ou anacronia ou
de puramente pratica artistica, porque nao é. Pode ser, mas acho que o lugar do estudante
adaptar o Desenho a sua propria pratica. Antes de mais, trata-se de desenvolver um espirito
critico relativamente as préprias imagens e aos modelos de representacido. E o Desenho do
natural nos permite isso. Muito mais do que umn exercicio de puramente olhar para a imagem.
Trata-se, sobretudo, de fornecer aos alunos ferramentas de concepg¢do. Pois, poderao utilizar
ou nao, substituir por outras. Parece-me que sim, que estes trés niveis sdo fundamentais em
qualquer ensino do Desenho. Pode ndo os ser no ensino artistico. B uma coisa importante
nestas conversas citar que o ensino do Desenho nao passa necessariamente pelo ensino duma
pratica artistica como falariamos do ensino de Pintura, da Escultura, da areas do medio. E algo
que neste aspecto é transversal. Muitos estudantes e ndés utilizamos também o Desenho como

pratica autoral, mas ai ja e outra coisa.

FPV - A visao de Desenho como expressao artistica — minhas questoes no 4mbito do ensino de
Desenho

PA - NOs temos nossas proprias posi¢goes sobre tudo isto. Sobretudo, para sabermos o que
estamos a ensinar ou comunicar. Para mim, o0 que caracteriza o Desenho & sempre esta
ambiguidade. Cada vez que tentamos falar do Desenho caimos nestes tropegdes das palavras,
da dificuldade em arranjar as defini¢bes e tudo, mas infelizmente que & assim. Note que nos
associamos muito a pratica do Desenho ao exercicio da autografia, da autografia naquele
sentido de que o Desenho revela uma vivéncia interior, mais subjetiva. No fundo, sobretudo,
porque passa sempre pela nossa propria mao, porque mesmo quando eu observo a partir do
real, a partir de uma outra imagem, numa relag¢ao direta com os meios, com 0s processos, etc.,
essa capacidade de representacido acaba por surgir sempre como uma resposta subjetiva. O
gesto acaba por revelar muito aquilo que é imagem mental que nés produzimos nas coisas.
Neste aspecto, o ato de desenhar é sempre Uunico e irrepetivel, &€ uma espécie de assinatura de
cada um. Mas o Desenho tem também um outro lado que é o lado do protocolo, é uma

linguagem que noés nao inventamos, nds habitamos. Habitamos como valor de uso € al estamos
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a lidar com uma série de convencgdes que necessitamos também como uma forma de
comunicagdo. Temos as praticas que de facto va0 pegar neste lado mais subjetivo do Desenho,
neste seu lado mais objetivo e vao trabalhar com elas como recurso do seu préprio imaginario.
Ou seja, temos artistas contemporaneos que utilizam mapas, diagramas, etc., ou seja, formas
codificadas de representac¢ao para projectos que sdo iminentemente subjetivos e tem a ver com
histoérias biograficas, etc. A forma como nés podemos depois adaptar todos estes recursos do
Desenho a projectos artisticos é outra historia, é um outro lado da questdo. Extremamente
importante, mas devo dizer que me interessa muito mais esse lado submergido do iceberg, que
costumo dizer aos meus estudantes, € 'treinar a caixa negra', € o trabalho do ginasio, nédo é
entrar em campo e comegar a jogar a bola. E o trabalho de ginasio prévio para que é isto tudo
possa acontecer, o treino. Este treino tem a ver com treinar o musculo, um 6rgao que € muito
moldavel ao nosso cérebro. E tipo a acgdo do olhar com a mente, & compreender as
possibilidades que os préprios meios tém, € perceber estratégias também holisticas de

desenvolvimento do pensamento criativo através do Desenho.

FPV - Como o Desenho auxilia/contribui, a partir de suas experiéncias, da formagao artistica a

formacgéo de professores

PA - Eu acho que esse problema nao é s6 do Desenho, mas sempre foi um problema de todas as
disciplinas. Quem dava Matematica, quem dava Fisica, quem dava Quimica eram licenciados
que depois iam ingressar nas escolas. Em certas areas, as Escolas Superiores de Educagao
poderiam formar em alguns casos como perfeitamente adequado ou como perfeitamente
desadequado. Mas nos podemos dizer que igualmente aqui, admito que tenham havido
estudantes que tenham saido daqui que tenham ido dar aulas perfeitamente desadequados e
com uma experiéncia de Desenho bastante duvidosa. Dado que para fazer um bom exemplo nos
como sabemos nao é uma formalidade da Pedagogia em sua relagdo de compromisso com as
coisas. Cuidar de que o aluno va aprender ndo é matéria, nem relag¢ao que o centro tem... Agora
mais importante, creio que estavas a falar disso quando o senso do Desenho nao é do ensino
superio, mas dos outros niveis, secundario, etc. Isto parece-me ser um dos aspectos mnais
importante e que acho que esta nova consciéncia que se tem de uma formagao mais especifica
em Desenho. Acho que o Mestrado em Ensino de Artes Visuais, com o professor José Paiva
pode contribuir enormemente pra isso, felizmente. E fazer lobby, fazer pressdo para que o
modo como estas coisas sdo ensinadas tenha pelo menos uma estrutura prévia, um senso
critico, que vai depois introduzir-se nas escolas. Repara que o importante nado é sé ensinar
Desenho nas escolas de Desenho, ndo é o ensinar Desenho nas disciplinas de Educagao Visual,
€ ensinar Desenho em todas as disciplinas. Ninguém aprende o Portugués a falar s6 nas
disciplinas de Portugués, se aprende nas de Histéria, nas disciplinas de Fisica e Quimica,

porque tem que resolver problemas onde o Portugués estd la inserido. Ninguém aprende
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Matematica s6 nas disciplinas de Matematica, aprende na vida real. Aprende a Filosofia a lidar
em todo lado. O problema do Desenho é ele ter sido acantonado s6 a disciplinas de Educagao
Visual. Nao héa razido nenhuma para que numa disciplina de Histéria, um aluno nao possa
responder a um enunciado, por exemplo, diga-me as caracteristicas da Historia Medieval, em
Historia da Arte e ele ndo possa me apresentar um diagrama que em si mesmo seja muito mais

claro que uma, descri¢do verbal.”.

“Sobretudo no ensino do Desenho no secundario, ndo é s6 o que fazem nas disciplinas do
Desenho, é como se faz um lobby junto das escolas para que o ensino do Desenho seja alvo de
transmissao nas outras disciplinas. O que vai caracterizar o Desenho & sempre este processo
do qual a nossa mente se compromete com uma ideia que s6 se pode formular visualmente e
isto é muito simples quando nés vemos numa ou noutra disciplina uma capacidade de
comunicar como o Desenho de um modo muito mais claro que se eu o fizesse verbalmente. Este
lobby & que & um lobby que é necessario fazer junto das escolas, mas também no ensino
superior. A Arquitetura tem uma pratica constante que é o ensino da Teoria e Historia da
Arquitetura através do Desenho. Nao vejo por que razao isto nédo pode ser expandido em todos
0s outros ramos. Esse, eu creio que é um desafio pro que se coloca ao ensino e a aprendizagem

do Desenho a nivel dos mestrados e dos doutoramentos em Artes Visuais.

FPV - Depois de Bolonha, como € seu trabalho como artista e professor?

PA - Bolonha nao tem a ver com isso, ha o excesso da burocracia, isso tem. Mas bem, eu
congigo, fiquei bastante satisfeito eu consegui fazer trés exposigdes. Sinto-me bastante
realizado, tenho agora outra pra preparar. Repara que isto muitas vezes nao tem a ver com as

questoes do ensino, mas ultrapassa o proprio ensino e ultrapassa a propria escola.

FPV - F importante um professor de Desenho continuar a desenhar?

PA - E fundamental, ninguém consegue ensinar o Desenho, se ndo tiver uma pratica, ou seja,
ninguém consegue ensinar uma coisa que ndo conhece. Ndo podemos ensinar Teoria do
Desenho & espera que vamos ensinar Desenho. O ensino do Desenho e 0 que chamamos por
ensino por ensino por exemplificag¢do. Vou citar aqui uma distingédo que fazia Nelson Goldman
que chamava de sistemas denotativos, que sdo sistemas simplificativos. Pego uma imagem e
Posso, ter uma conversa sobre primeiro a relag¢do entre o Desenho e seu impacto social, sobre o
problema dos meios do Desenho, sobre a forma como o meio permite desenhar. Mas isto eu
estou a descrever uma coisa, mas nao exemplifica-la. Grande parte da habilidade do ensino de

Desenho, vem da nossa capacidade de apropria-lo, de mostrar como a coisa se faz. Nao é criar
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um modelo limitativo, muitas vezes mostrar possibilidades. Quando intervimos nos desenhos
dos alunos, repare, trata-se de observagao evidente, quando comunicamos com o aluno ao nivel
do Desenho, sobre as possibilidades dentro de um projecto. O Desenho & uma pratica muito
dialégica. Por uma razao, muitos arquitetos continuam a ter mesas com folhas, e desenham
indiretamente. Grande parte do que tu apreende nestes contextos ndo é a imagem que fica, € o
que esta a acontecer enquanto a imagem esta a surgir. Tu estas a ler ainda que de modo muito
inconsciente os aspectos do gesto, da méao, da postura corporal, relacionando-os com a imagem
e 0 que nos formulamos tem a ver com a mistura de todos estes ingredientes. Esse lado, que é o
lado da exemplificac¢do, que é o fazer também, um bocado como os professores de Danca. Estao
a treinar os coreodgrafos, mas estdo a dangar também porque faz parte do processo de
comunicagdo e isso é s6 possivel com uma, experiéncia continuada. Também te vou dizer que
comecei a desenhar melhor, melhor no sentido de apreciacido, de apresentag¢ao, a partir do
momento em que comecei a dar aulas. Isso obrigou-me também a ser mais consciente daquilo
que eu fazia, pensar bem nos passos, para depois os comunicar. Nao é possivel sequer conceber
0 ensino do Desenho sem essa pratica continuada. Também acredito que a linguagem tem um
papel fundamental na forma como se faz o ensino do Desenho. Por que ha uma parte em que
pede nessa exemplificagdo, numa aula, mas grande parte da aula é comunicada verbalmente.
N6s avaliamos os trabalhos em conversas com os alunos. Aqui a capacidade que a linguagem
tem, ativar respostas, criar solugdes na mente dos estudantes que possam depois resultar
efetivamente numa pratica. Isto € um discurso que se vai construindo numa relag¢do muito
direta com a pratica. Sem a pratica, este discurso é completamente sem forma. Ninguém
consegue ensinar Desenho, sem antes ter esta experiéncia. Um professor pode ensinar Teoria
do Desenho, mas nédo pode ensinar Desenho. O ensino do Desenho nunca é um ensino do 'saber
0 qué', e sim do 'saber como'. Ndo € um saber oficinal, mas daquele que resulta como processo
de exemplificagdo e que se torna muito mais claro como um processo de exemplificagdo. NOs
nao podemos ensinar 'o qué' aos alunos”, podemos ensinar o que € um Desenho de contorno,
podemos ensinar o que é um meio abrasivo, 0 que os meios abrasivos fazem, mas o propé6sito é
saber 'como', como utilizar isto e conseguir adapta-lo a situacgdes e circunstancias distintas.
Parece-me que o ensino do Desenho é sempre isto, o 'saber como'. N6s vemos isto no nivel 3, no
Desenho mais de concepgao, mais de projecto, emn que ensinamos aos alunos ferramentas do
projecto, dindmicas processuais, mas nao podemos lhe ensingsar o que ele vai fazer, isso é
compromisso dele, o que transporta pras aulas. Podemos lhe ensinar o 'como’, como ele da
corpo a isso, que ferramentas ele pode ter para lidar com suas proprias duvidas, ideias,
apreciagdes. Ha ai um outro lado da especulacido que ai eu acho que o professor de Desenho é
extremamente responsavel, que é a Cultura Visual do préprio Desenho. Ninguém consegue
desenhar propriamente se também nao desenhar. Podemos ensinar a Historia do Desenho, mas

nao o Desenho sem desenhar. Outro aspecto que eu acho que é o compromisso que o professor
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tem que é o da Cultura Visual relativamente ao Desenho. Ninguém aprende a desenhar, ou
melhor, ninguém aprende desenhar sem conhecer o Desenho. O Desenho é um ato natural, mas
€ também cultural. O Richard Serra numa entrevista dizia que ndés desenhamos os Desenhos
que ja vimos. De certo modo, quando nds comegamos a desenhar, isto implica uma relagao
direta com todo um imaginario prévio que filtra a nossa relagdo com a proépria realidade. Mas
isto é com tudo, ndo s6 com o Desenho. N6s vemos a realidade através dos filmes que ja vemos.
N6s lidamos com as situacgdes da vida através dos livros que ja lemos, dos filmes que vemos,das
histérias que conhecemos, dos mitos que vamos criando. Faz parte da nossa capacidade de
lidar. N6s lidamos com a realidade que representamos também com os Desenhos que ja vimos.
E esta Cultura Visual é fundamental nos estudantes, quanto mais ampla for, quanto mais
modelos de representacio eles tiverem, melhor eles encontrardo a sua voz no meio de tudo

isto.

Juazeiro - BA - Brasil - 29 de setembro de 2014

Transcricdo entrevista com Prof. Me. Euriclésio Sodré

- Universidade Federal do Vale do Sao Francisco

FPV - Qual a sua relagao com o Desenho e g sua formagao na area.

ES - Em relagdo & minha experiéncia e & formagdo, ela estd ligada a aprender a desenhar
através da referéncia e a gente copiar os modelos de anatomia, Desenho da perspectiva e a
partir disso também poder criar e desenvolver um Desenho, digamos assim, mais autoral. E
claro que a experiéncia do Desenho de modelo traz um leque de opgdes e de criagdo também
muito grande. Claro que a referéncia classica é interessante e ela pode ser revisitada o tempo
inteiro. Eu acho que depois que eu estudei e me formei, eu vejo que qualquer padréo, ele pode
ser usado e desenvolvido, apropriado em beneficio de um pensamento poético sem desmerecer
nenhum padrdo. Na verdade, a Arte Moderna questiona um padrdo, mas na Arte
Contemporanea a gente ndo vive essa inquietagdo, pelo menos, eu tinha inquietagdo do
Desenho quando da referéncia Desenho classico, Desenho da Anatomia, Desenho da
Perspectiva, ele era um desafio pra eu expressar. Entdo, eu achava interessante desenhar,
copiar muito esses modelos porque achava que a partir deles ia conseguir demonstrar minha
habilidade e a capacidade de expressar varias ideias tendo como referéncia o Desenho classico.
Mas, nesse desenvolvimento e entendimento da expressio artistica, eu percebi que eu poderia

ir além e ia em algumas oficinas, em alguns cursos, era estimulado a desenvolver um Desenho
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proprio, um Desenho autoral. Nisso eu acabei me soltando um pouco em relagédo 3 referéncia
classica, Desenho fotografico, Desenho anatdomico e busquei outros caminhos. Acho que a
tenséo entre o Classico e o Moderno ela existe, € normal, é uma escolha. A escolha da forma
com a qual vocé se expressa tem a ver com a sua personalidade e de sua relagdo com a Arte.
Entao desenhar talvez tenha sido a primeira forma de expressao que mais me impulsionou a
pesquisar o fazer artistico. Como se o Desenho fosse a porta de entrada pra entender o que eu
queria em relagdo a Arte. Hoje em dia, por exemplo eu nio me preocupo mais com isso, tou
desenhando até menos. Antigamente, vinte anos atras ou mesmo na Escola de Belas Artes eu
desenhava diariamente, muito. Disso ai eu creio que a Pintura ocupou um espago muito
interessante nesse caminho e mais recentemente a Fotografia. Mas eu acho que o Desenho ele
foi uma porta de entrada e teve um lugar muito especial durante muitos anos. Acredito que até
hoje quando penso em desenhar e quando eu Desenho, eu estou mais preocupado com coisas
como a linha, o contorno, o Desenho abstrato, desenhar formas, rabiscar, buscar outras

impressoes, fazendo mais parte das minha inquietagdes e das minhas formas de trabalhar.

FPV - Fm relagdo & construgao do curriculo do curso na UNIVASE, qual foi a sua preocupag¢do

no que tange ao Desenho na organizag¢do das disciplinas?

ES - Em relacéo as disciplinas de Desenho, creio que abarcaram muito da minha experiéncia.
a experiéncia da gente fala muito alto e eu ponderei neste curriculo muitos dos aspectos
distintos do Desenho. Por que mesmo acreditando que a gente precisava estimular e
descontrair alguns padroes,, ainda desconstruir, pois quando a gente apresenta uma, disciplina,
uma ementa duma disciplina prum estudante, prum jovem, a gente a meu ver tem que mostrar
todas as opgoes e todo um leque de formas de expressio. Dentre eles tinha o Desenho da figura
humana, de objetos, da perspectiva. pois nesse momento quando o aluno ele t4 entrando no
curso acredito que de cara ele ja tem algum conhecimento, ja tem uma experiéncia e a gente
vai, de certa forma, em todos os aspectos que envolvem a pratica do Desenho, estimular a
desenvolver uma visdo do Desenho classico, digamos assim, também aos poucos
desconstruindo isso. Este termo desconstrugao ele vem no sentido ndo de agido, mas de uma
apropriagdo livre pra que possa entender a dimensio e o que aquela forma pode lhe trazer.
Entéo, a disciplina de Desenho I tem muito a ver com Desenho de formas, de natureza morta,
revisitar o Desenho classico. As disciplinas de Desenho tem nao s6 uma continuidade, ao
dividir os contetdos mas também contextualizar cada um dos conhecimentos. Na disciplina de
Desenho I, favorece o viés de que todos os alunos possam perceber as possibilidades de
expressao. No Desenho II, a gente propiciou de certa forma uma experiéncia que a gente tinha
em Belas Artes, com o corpo humano. E como se cada parte do Desenho tivesse que ser

dividido em moddulos, em etapas. Disso, Desenho do corpo humano, Desenho espacial, pra que
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ele pudesse nas disciplinas optativas revisitar tudo isso e amadurecido sua experiéncia, com
as leituras, com o debate desenvolver mais a sua criatividade. A gente pode amadurecer na
pratica o Desenho e escolher, podendo ser uma escolha ligada as experiéncias, forma de ver o
mundo. O Desenho vai traduzir um pouco das inquietag¢des que o artista tem. Nao importante é
a forma, ele tammbém busca a linguagem proépria e quanto mais original ele for, comn certeza ele

vai mostrar por si s6 a qualidade.

FPV - Sobre a pratica de Desenho em diferentes campos, como relacionas a tua produgdo em

Desenho com as possibilidades de ensino de Desenho na licenciatura da UNIVASF?

ES - Como falei anteriormente, a produg¢do da gente influencia naquilo também que a gente
transmite, na referéncia, servindo como exemplo pros alunos. Sempre a gente admira um
desenhista, um professor. Na pratica mesmo, quando eu mostrava o que tinha feito, coisas que
fazem parte da minha histéria e como artista a gente entende outros artistas e quem ta
aprendendo, enxerga a dificuldades deles como um desafio. A gente passa por tudo, por coisas
similares ou parecidas e vé que o estudante tem um pouco da gente, do que a gente pensava
quando tava aprendendo. Pra o estudante que tem a formagédo da licenciatura talvez devera
desenvolver uma visdo ampla da formagao nessa area pois a visdo que ele tem o que ele faz vai
determinar como ele vai atuar. Enxergar do ponto de vista do doutro, das dificuldades do outro
e do como o outro pode melhorar e pode ampliar os seus horizontes. ele ndo deve forgar. Acho
que professor deve ser um mediador, entender da linguagem, das formas de expressao, dos
conteudos que estimulam a criatividade, das técnicas, de metodologias que estimulem a
criagdo, Os padrodes da forma, da harmonia, de coisas que tem uma dimensdo cultural e social,
tudo isso vai estar misturado ali. Vocé observando o que envolve essa metodologia, pois os
métodos devem ser contextualizados de acordo com a classe, observando que alguns poden se
identificar e outros podem ser estimulados de diferentes formas. No dia-a-dia se observa como
cada um se expressa. A liberdade que cada umn tem de escolher e identificar o que mais tem a
ver consigo proprio e a descoberta. No ensino e no aprendizado tem a descoberta, num lugar
especial. Experimentando, praticando com materiais e assim vocé vai descobrir qual o seu
caminho. O artista que nédo tem uma sensibilidade de educador pode serial interpretado e as

vezes pode deixar muito a desejar quando ndo pensa no lugar do outro.

FPV - Possibilidades de trabalho com a pesquisa em Desenho e como pode o Desenho pode
estar relacionado com outras disciplinas. Formagdo no ensino, na produgdo e na pesquisa

artistica, tanto como proféssor, como artista, como pesquisador:
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ES - Os campos de atuacao sdo varios. O Desenho tem um carater estético, podendo estar ligado
a um trabalho com quadrinhos, ao Design. Eu creio que essa relagio com outras disciplinas, ela
é muito presente. O Desenho se relaciona com a Pintura, com a Computag¢ao Grafica, aparece
com toda forga e até mesmo na Fotografia, onde se vé a base das formas e no Tridimensional.
Eu néo sou mais nada, nem uma dois abem outra mais uma que outra. Talvez no inicio antes de
ser professor, primeiramente eu praticava com o Desenho, me vejo ndo mais mas me vi como
artista. Quando a gente busca trabalhar como educador € ai as coisas se misturam. Na pesquisa
em relag¢do ao Desenho talvez eu ndo tenha investido tanto, durante alguns anos investi muito
pelo estimulo de uso de materiais e poéticas diferentes até um certo momento. Duas formas de
expressao me tomaram expressao, creio que ndo sou uma artista de uma linguagem,eu penso
na totalidade do trabalho e vejo as etapas. Eu percebo que muitas vezes um trabalho pode
comegar com o Desenho, ele pode ter uma relagdo com a Pintura, com a Fotografia, a
Computacdo Grafica e a Linguagem Tridimensional. Entdo pode ser uma forma totalmente
diferente da tradicional, mas o Desenho t4 incluido, acho que sempre vejo o Desenho em quase
tudo do meu trabalho. E ai digamos assim, um pilar em alguns momentos de como vejo a Arte e
de como vejo a pesquisa em Arte. Chega algum momento em que ele ndo é percebido mas t4 14
na, Fotografia, na Computag¢do, sempre chamando ateng¢do de alguma forma. Pra o curso eu
creio que como me formei em Magistério no Ensino Médio, fiz a Licenciatura na universidade e
me vi na universidade dando aula, estar com as pessoas, vendo as coisas acontecerem, estar
produzindo e ver outro produzirem & uma satisfacdo grande, sendo um papel também, esse
campo, ver a produg¢io, ver como suas opinides sao ouvidas e desdobradas, vendo resultados de
coisas que vocé fala e faz ndo s6 como artista mas como professor. Atualmente creio que sim,
que os estudantes e os professores estdo muito envolvidos com produgéo artistica, na pesquisa
a producdo ela ta acontecendo mas entendo que precisa de um impulso maior em relagdo a
pratica da pesquisa, ensino e extensio. Os professores que estdo na area atualmente podem
argumentar melhor. Talvez s6 precisa de oportunidade pra poder mostrar, estad nos alunos, nos
projetos de iniciagdo & docéncia, precisa ter mais pesquisa nessa area do Desenho,

relacionando outras areas e projetos pra comunidade.

Juazeiro - Bahia - Brasil - 16 de outubro de 2014
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Transcricdo entrevista com Prof. Me. Zé de Rocha, -

Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco

FPV - Sua visdo sobre o Desenho e a sua formagao na area.

ZDR - Bom... minha formag¢do em Desenho é 6timo, né? Apesar de eu ter feito o curso de
Bacharelado em Artes na UFBA. Mas eu era um aluno muito relapso, eu admito, que no
momento que tava fazendo o curso na graduagdo, era momento de muita... rebeldia, né? Eu
entrei naquele curso com, com aquele afad realmente de utilizar a Arte como uma forma de
poder me expressar, de mostrar, de falar aquelas coisas que naquela, naquele momento, entrei
com dezoito anos. Entdo... eu ndo, eu ndo amadureci tdo rapido assim ndo. Entdo naquele
momento eu ainda era muito, muito imaturo. E o Desenho naquele momento foi, era um pouco
sofrido, também. Por que realmente era uma Escola de Artes, né? Como todo curso de Artes, o
Bacharelado ainda muito, muito ligado aqueles... aquela tradicdo que vem 14 da missdo
Francesa, né? O... O Neoclassico, né? Aquela tradigdo toda. A Escola de Belas-Artes da UFBA
tem cento e tantos anos, né? Nem lembro direito, isso. Entdo é aquele curso que vem desse,
dessa tradicdo e naquele momento foi um pouco sofrido pra mim, eu realmente ngo fui um bom
aluno, mas aprendi muita coisa. Eu tive, um o6timo, um O6timo professor chamado Onias
Carmanelli. O préprio Onias ele tem uma, bagagem muito grande e mesmo naquele impasse ele
também era um professor muito rigido, mas mesmo naquele impasse, eu... consegui fluir muita
coisas dele que hoje eu utilizo, né? Hoje eu admito que tem muita coisa que, que, que restou em
mim daquele tempo. Mas a formacdo mesmo foi muito conturbada. E isso que eu estou lhe
dizendo. Naquele momento eu tava querendo, tinha um interesse muito maior pela Pintura.

Por que eu via na Pintura, eu tinha influéncia dos... Neo Expressionistas, né?

FPV - OFovismo?

ZDR - Nio, mais os Neo... mais aqueles artistas ali da... da Alemanha. Que aqui no comego... no
meado, da década de 80 estavain, estavam em voga. O Baselitz... enfim. Entao eu tinha muito...
aquele afd de pintar, de jogar tinta na tela e de me expressar e de fazer algo muito, muito
mais... solto, né? Do que propriamente o Desenho estava se apresentando pra mim, né?
Naquele momento o Desenho na universidade era como & nesses cursos de Artes, aquelas

disciplinas basilares, aquela disciplina inicial onde vocé... &, configura, onde vocé aprende a
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ver, né? Entdo, era muito penoso naquele momento. Mas eu ja tinha, por outro lado, um
aprendizado... falar de auto-didatismo é meio... complicado, porque em algum lugar vocé vai
procurar o conhecimento, né? Mas eu ja tinha essa bagagem de... na infancia, na adolescéncia
toda ter essa pratica de Desenho, né? Entdo... é... 0s manuais me gjudaram muito. Os manuais
de Desenho. E... e hoje eu vejo autores, por exemplo o Gomes Molina e naqueles varios livros
que ele tem, ele vai citar as questdes dos manuais, né? Tem livros s sobre isso, né? Se eu nao

me engano. E ele faz uma relacio, né? E ele e aquele companheiro dele Lino Cabezas.

E ai... ele faz um apanhado dessa tradigdo, entre aspas, dos manuais, por que acabou se
tornando uma das formas mais acessiveis e praticas de vocé ter um primeiro contacto e, e,
estudar Desenho, né? Entao eu agradeco muito & esses autores, né? Os manuais de Desenhos
que eu estudei, as compilagbes varias editoras, é... entdo o meu estudo foi isso. E
principalmente também junto e paralelo aos manuais de Desenhos, é... as influéncias da minha,
época, da minha juventude que era o qué? Histéria em quadrinho que era o contato que eu

tinha com a Arte por que morava no interior da Bahia.

E.. nomomento que nao existia Internet, nao existia nada disso. Ou era televisdo ou banca
de revista principalmente. Na banca de revista eu encontrava o fundo da Revista Veja que até
hoje tem uma se¢éo dedicada & Arte, mas naquele momento na década de 80, com a geragao 80
estava muito mais forte isso, entdo eu encontrava o fundo da Revista Veja e nas revistas em
quadrinho. Ali sim foi uma influéncia forte do Desenho, por que histéria em quadrinhos é
basicamente, Desenho , Desenho com nanquim, entédo aquilo me influenciou muito, né%? E vocé
comega a copiar aquilo. Que a copia também eu vejo como uma fase da aprendizagem muito,
muito importante... entdo veio com essa bagagem. Quando eu entro na Escola de Belas-Artes,
com a a vontade de me expressar, eu me deparo com aquela metodologia bem rigida, bem
pratica, e, e, de exercicios, né? Constantes e tal. Como eu te disse, foi bom, mas no momento eu
nao achava bom. Nao era bom. Nao era prazeroso, pois é. E hoje eu tenho... eu me vejo numa
situacdo muito parecida com esse professor que eu tive. E... apesar de n&o ter... assim, ndo
gosto de ser tdo rigido quanto ele, né? E... e também discordo com certas, assim... certas linhas
académicas que ele utilizava, mas mesmo assim eu me sinto numa posi¢do parecida, por que o
Desenho carrega isso, né? Como a gente estava conversando, né? O aluno chega com essa...
pré-definigdo ou essa imagem do Desenho, e ele quer fazer isso, ele quer fazer aquele Desenho
super-realista, ele quer saber olhar o real e copiar aquilo e ele se sente intimidado com isso. E é
complicado vocé primeiro desfazer esse medo e essa imagem inicial do Desenho, que o Desenho
nao é so isso, isso é uma parte, mas o Desenho € muito mais amplo. Entdo é uma dificuldade
muito grande desfazer isso e, é... fazer com o que ele note que é... apesar de tudo, apesar do
Desenho poder ser mais prazeroso, poder ser nais livre, mas o0 exercicio &€ uma parte

importante do aprendizado do Desenho. Eu ndo vou ensinar, n3o existe uma féormula assim de
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ouro, olha faga assim que vocé vai sair desenhando, nao existe. B exercicio. Entdo eu nao vejo
uma, outra forma, de, se ele quer fazer um Desenho realista, nao vejo um outro caminho se néo
exercitar e as vezes o aluno se depara com, €... com a pratica que ele nao, sabe? Ele ta4 no
momento, como eu estava naquele inicio da Escola Belas-Artes, no momento de querer as
coisas com mais rapidez, né? De alcangar um... aquele objetivo de forma, mais pratica, de pular

de galho em galho e as vezes ele se decepciona, porque tem de exercitar.

FPV - F demanda tempo. F sobre o Desenho no curriculo, como vocé vé ele organizado na sua
formacgédo e na UNIVASF?

ZDR - L4 no meu curso, no Bacharelado, a gente teve, eu acho que eram umas cinco disciplinas
obrigatoérias ou seis de Desenho, mas acho que eram umas sete ou oito disciplinas no total.
Tinha as questdes mais iniciais, eu lembro que o Desenho I era voltado para um Desenho
sempre de representagdo, mas um Desenho de representagdo em que vocé, em que a gente
primava pelas formas naturais. Entao, pegava uma pedra, um tronco de arvore e nisso a gente
aprendia sobre observagao, sobre textura, claro e escuro. Os outros eu acho que Desenho II e
ITT ja eram figura humana, focava nisso e tinha mais alguns Desenhos que focavam na questao
da forma, da Gestalt. Desenho V ou VI eram exclusivamente questdes formais, de composi¢ao.
Eu na verdade quando fiz esta disciplina foi com um professor e esse professor nem trabalhava
com O que a gente chama de Desenho, assim, com lapis, mas trabalhava com colagem e a gente
fazia composi¢do. Estava as questoes da Gestalt, do Rudolf Arnheim e apenas com colagem a
gente estudava aquele assunto e era Desenho. O Compor também é desenhar, o formar. Foi
muito interessante essa parte. Eu lembro que tinha um Desenho que era iniciagdo ao Design. A
minha formag¢ao na UFBA foi interessante porque conviviam juntos no mesmos espagos 0 curso
de Artes, Bacharelado e Licenciatura, o curso de Design, o curso de Decoragdo que hoje chama,
de Design de Interiores. Dialogam muito os cursos, vocé tem disciplinas que sao oferecidas a
varios cursos. Eu lembro que teve um desses Desenhos que era iniciagido ao Design em que se
enxerga 0 Desenho em outro universo que nao s6 o do papel e do grafite. Tocando nesse ponto,
nesse periodo eu abandonei o curso, por uns trés anos eu larguei Arte, por conta de questoes
pessoais, a universidade tava num momento ruim, com varias greves. Fui fazer Design e
preferi fazer na UNEB, cursei alguns semestres de Design onde vi o Desenho mais ligado &
Ilustrac¢ao, onde o computador entrou mais na minha formacéo... € até hoje faz parte da minha
produgdo. No meu trabalho eu néo fago um Desenho direcionado para o meio virtual, mas o
computador é uma ferramenta, vocé acaba usando fotografia digital e depois vocé trata aquela
imagem, reprocessa, pra depois ela virar... ai gosto muito de trabalhar com os meios analdgicos

e aquilo tudo volta para o grafite, para o carvao. Depois dessa formacio em Design que néo
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conclui, eu voltei pro curso de Artes que ai finalizei. A minha formagéo foi meio mambembe,
apesar de ter feito o Bacharelado, eu ndo primei muito na época pelas aulas de Desenho. Sobre
a questado do curriculo, o curso de Artes daqui a gente tem trés disciplinas de Desenho, duas
obrigatérias e uma optativa. Essas duas obrigatorias, eu ja falei até pro pessoal aqui. Elas
forma, formatadas pelo pessoal do colegiado oriundo tammbém da UFBA. Eu enxergo ali, muitas
das questdes que eu j& tinha visto na minha graduag¢do na UFBA. O que eu sinto dificuldade,
nao sei se é por contadas ementas ou por conta do tempo. Eu acho as ementas muito
substanciosas, carregadas pelo pouco tempo que a gente tem. Sao praticamente duas
disciplinas em que a gente tem que ver quase tudo que eu vi de Desenho. Alguns assuntos eu
tenho que priorizar e acaba que de vez em quando algo sai meio truncado. Dou prioridade, por
exemplo em Desenho I, os alunos aqui tem caracteristicas bem distintas. Ou ele entra com
alguma bagagem de Desenho, de Arte, porque ele quer ser artista € 0 nosso curso € a opgao que
temn na regido. Entdo, ele ja vem com algum traqueja ou ele entra totalmente cru, que
geralmente é o pessoal que vem pra fazer a Licenciatura. N4o necessariamente urma coisa
implica na outra, mas basicamente é isso. Ou € bem cru ou tem algum traquejo porque quer ser
artista e ai eu me deparo em Desenho I com essa questdo. Em atender assim ndo deixar
decepcionado aquele aluno que ja sabe alguma, coisa, mas também tenho que considerar aquele
aluno que nao sabe pegar no lapis, fazer a ponta de um lapis. Eu tento mostrar que tem varias
maneiras de usar o lapis que nado apenas aquela que a gente escreve. Quem vai para um
Bacharelado ja vai com isso pronto, entdao em Desenho I eu me deparo muito com isso: be-a-ba.
Tenho que mostrar os materiais, pois ndo conhecem, em Desenho s6 conhecem grafite sobre
papel e ha muito mais além disso... fora os outros que a gente inventa, com uso de computador.
A questdo nédo é o instrumento, ndo é o meio, mas a inteng¢do de riscar. O Desenho I é
basicamente essa iniciagdo que eu me deparo com estas questdoes e depois vou primando
naqueles assunto que creio que sdo imprescindiveis. Eles tem que ver pespectiva, saber utilizar
um pouco de luz e sombra, de medigio se eles querem fazer Desenho de observagao, como é que
se da aquele Desenho retiniano como diria Duchamp. Por que € um pedago muito grande da
Histoéria da Arte a pratica artistica. Decido os médulos e vamos vendo um pouco de cada coisa
e ndo da para ver com amplidao tudo, pois como falei é apenas um semestre pra cada disciplina
de Desenho obrigatéria. Figura humana, Desenho de corpo, entdo no meio de tudo isso eu tento
incluir algumas coisas que a meu ver eu chamo de abrir cabega, em aulas que eu chamo aulas
de abrir cabega, em que mostro que Desenho também ndo é s6 isso. A partir de Desenhos e
praticas eu tento mostrar um lado do Desenho que vai mais pra construgio, pro lado ludico,
pro pensamento, pro projeto. Entao, eu tento mostrar pra eles que Desenho nao é sé também
essa, pratica do papel e do lapis, mas que Desenho estd também em varias praticas. A
disposig¢ao da sua sala, como vocé organizou ela, vocé tem um Desenho o que é o que a gente

chama de o Desenho ampliado, que ta contido, que t4 presente em outras praticas da vida.
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Entao, pensar o Desenho dessa maneira. Enfim, quando vocé projeta e nesse projetar e vocé ja
rabisca alguma coisa, vocé ja estd fazendo Desenho, t4 pensando junto com o papel, com o
lapis. B uma parte importante do Desenho que eu tento mostrar pra eles. Vou incluindo na
nossa ementa, como disse é uma ementa robusta para tao pouco tempo. Em Desenho III, tem
essa questdo na ementa é onde a gente trabalha com o Processo Criativo. Das trés, € a que sinto
maior dificuldade, porque apesar de parecer que ah, pronto, o pessoal vai se soltar, mas eu
sinto essa dificuldade dos alunos de trabalhar com essa liberdade. Enquanto em Desenho I e II
eu aplico um exercicio e digo faga isso e eles seguem, no momento em que vocé da o minimo de
liberdade, tipo, o ultimo exercicio que eu fiz que lembro foi 0 seguinte: todo mundo tem celular
né, todo mundo tem uma maquina fotografica, ete, eu pedi pra eles fotografarem um objeto,
mas ja imaginando como seria esse objeto sendo desenhado ou com 1apis ou carvao. Traga a
imagem pra gente discutir como serd essa imagem, nurma composi¢do pra entdo a gente ver
como ficaria esta imagem numa composi¢do grafica, num Desenho. SO isso. Foi uma
complicagdo , porque essa parte da liberdade de escolher o objeto e fotografar, eles nao

conseguiram lidar com isso. Que objeto eu fago? Travaram...

FPV - Isso deve ter muito a ver com o modelo de escola que eles tiveram antes de chegar &

universidade.

ZDR - Imagino. O Desenho IIT aqui que prioriza o Processo Criativo eu sinto essa dificuldade
porque eles vem do Ensino Médio que tem essa coisa, faga exercicio. Desenho I e II eu tou
tentando ja inculcar uma coisa de criacdo, pois se eu ficar nessa coisa de s6 exercicio que é
necessario, mas é a mesma linha do Ensino Médio. Quando chega em Desenho III que € a hora

deles pegarem aquele conhecimento e inventarem ai é terrivel, eles travam.

FPV - Tem uma disciplina na UPORTO que pende pro Desenho na vista mais criativa e ha
Intercambio nessa disciplina com estudantes de outros paises. Eles desenvolvem uma
produgdo mais artistica na perspectiva do Desenho mais amplo...mas é também uma disciplina

optativa.

ZDR - Talvez fosse uma sugestao interessante pro curso de Licenciatura ter uma disciplina
como essa. Desenho Criativo. Por essas questdoes todas que te falei, os alunos necessitam
relaxar um pouco e outra o seguinte ja que vao ser educadores tem que pensar na sala de aula.
E vocé vai trabalhar com crianga pequena e ndo vai trabalhar com copia, vocé pode trabalhar,
por exemplo com perspectiva numa forma diferente, usando linha, cabelo, caixa de fésforo.

Entéo, seria uma sugestao.
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FPV - E como vocé vé a pratica do Desenho e 0s campos que cruzam e€sta pratica?

ZDR - Ja &, digamos parte quando comego a dar aula, parto desse principio. Quando comego a
dar aula ja é um ponto-chave pra mim essa no¢ao do Desenho ampliado. E esse termo ampliado
vem 14 do campo expandido, da Rosalind Krauss que a gente compreende as linguagens, nao
mais como linguagens estanques. Como Pintura é Pintura e Desenho é Desenho. Tem entdo
pontos de conex&o, de misturar Desenho com Pintura, com Escultura. Tem momento que vocé
nao sabe o que é, onde termina um e comega o0 outro. Acredito que vai muito da inteng¢ao do
artista. Hoje percebo que muita coisa do que eu fiz tinha a linha como sustentagéo, tinha o
risco, o trago, né. Mesmo quando era Pintura. Hoje em dia eu percebo muita coisa do Desenho
na minha Pintura. Eu ja& parto desse principio e ndo s6 nas Artes. Quando vocé vai se
aprofundar nas questdes do Desenho que esse conhecimento obtido durante o meu Mestrado,
lendo esses autores que falam sobre isso, como a Derdyk, a Tiburi, brasileiras, mas tem outras
também que falamm sobre isso. Entdo eu comecei a compreender também esse Desenho
ampliado ndo sb restrito ao campo da Arte mas também a pratica do Desenho incutida em
varios campos da vida e dos saberes humanos. E s6 parar também para perceber um
pouquinho. Das coisas mais O6bvias que a gente pode citar, como na Arquitetura, enfim, no
proprio Design que ja é hibrido entre Arte e Ciéncia, mas vocé pode perceber também e isso eu
acho muito importante pro aluno de Arte comegar no contato com o Desenho, a observar as
coisas a partir do olhar do Desenho. E como se fosse o viruzinho que vocé bota 14 e de repente o
aluno comecga a sentir os sintomas desse virus e comega a perceber o Desenho em varias
coisas. Entao eu ja falei gente olha, ndo tenha essa parandia com o Desenho. As vezes eu tou
conversando com vocé eu tou percebendo o formato do seu rosto, em que posigdo t4 o olho. Se
eu fosse desenhar... Mas professor, é assim mesmo, o senhor é maluco? Mas ai é umn virus, €
acaba virando uma febre assim. Por que vocé passa a perceber, anda na rua e vé a percepgao
dos fios de energia e se teu olhar ta apurado nas questdes de Desenho. Primeiro, vai fazer a
relagcdo ja com os elementos, com o0s conceitos do Desenho. O fio e a linha ndo é a linha
desenhada é aquela que td no espag¢o. Aquele estudo, mesmo num gato, alguém fez ali um
estudo pra poder instalar aquilo ali e puxar energia, a forma. Isto ja &€ Desenho, vocé planejar. E
se tiver o olhar mais artistico, daquilo ali sai um trabalho. O Péricles Mendes tem um trabalho
de Fotografia, mas & Desenho. Pega essas agdes todas e faz um mosaico incrivel s6 com
montagem fotografica a partir dos fios que estdo al pela cidade. Entdo, € uma percepgio a
partir da compreensio do Desenho de forma ampla que vai ajudar também no seu trabalho em
arte, no seu trabalho em Desenho. Muita coisa do que eu fiz, nessa Poética, que eu chamo de
Poética do Risco, foi muito baseado nisso nessa concepg¢do entdo quando eu comecei a trabalhar

com o fogo tinha muito essa relagdo com o risco, com a propria palavrs risco, como uma
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especificidade da lingua portuguesa, o risco como um trago e o risco como perigo, de registro.
Eu comecei a trabalhar com fogo, né o trabalho final do Mestrado hoje eu até discuto se aquilo
realmente, na dissertacio eu falei, se aquilo a gente pode classificar como Desenho, eu vejo
também que lembram Pintura, Gravura, mas inten¢éo inicial partiu do Desenho, do risco, do

traco.

FPV - O risco e o arriscar.

ZDR - E, o risco de correr perigo. Entdo, é pra mim importante na sala de aula é poder falar
dessas coisas. Mostrar o Desenho de forma ampliada, pra gente nao cair nessa coisa dessa
ideia do Desenho. Eu falo muito do cara do Youtube que Desenha a Angelina Jolie e os alunos
ficam loucos né, que é como uma fotografia e os alunos querem fazer igual. Mostra esse
Desenho de outra forma pra eles também abrirem o horizonte, ampliarem o repertorio, mas
mesmo assim tem ainda umas coisas, alguns conceitos basicos do Desenho que sédo Uteis na
vida artistica deles toda e eles vao precisar também. Questdoes de linha, de sombra, de
perspectiva, trazer estes elementos, eu acho importante. Atualizar estes conhecimentos. Pro

professor e pro aluno eu acho isto importante.

FPV - Fm relagao 4s possibilidades de trabalho e pesquisa em Desenho e ensino de Desenho e
como percebes a articulagdao do trabalho do proféssor que é artista e pesquisador Enquanto

campo de trabalho, de atuagéo.

ZDR - N3o necessariamente professor tem que ser artista e pesquisador tudo junto. Por
exemplo, esse professor que falei o Onias, raramente vocé vé um trabalho dele. Agora ele vai
expor, ele t4 pra se aposentar compulsoriamente. Raramente vocé via um Desenho dele, ele
trazer algo dele. Eu sabia que ele trabalhava em casa e tal, mas ndo era artista atuante, mas
era um oOtimo professor, em termos de técnicas e conhecimento. Entdo nao sei se uma coisa
implicaria em outra, mas no meu caso, eu nao consigo dissociar. No meu caso pessoa né. Como
te falei eu ndo tive uma formagao metodolégica, certinha, foi meio truncada e acabou que o que
eu passo em sala de aula é muito da minha pratica, do que eu aprendi fazendo, lendo, daquilo
que experimentei coisas que sei que sdo legais que dao certo, ideias que podem surgir de certas

experiéncias, tem muito a ver com meu trabalho.

FPV - Entio, por exemplo, ndao pode ensinar Desenho quem nao sabe desenhar?

ZDR - Sera? Nao sei. Por que assim o Desenho ele temn uma caracteristica interessante porque
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dentro das linguagens artisticas eu sinto que ele é como se fosse a Matematica, junto com as
outras disciplinas que a gente vé na escola. Ele é meio Matematica porque vocé exige um
treino, tem questdes especificas que vocé tem que estudar. Perspectiva € uma coisa bem
pontual para se falar sobre isso. Perspectiva vocé pode sentar pra estudar, tem equagdes e
tudo, pode ver uma, perspectiva mais artistica mas mesmo assim é um lugar onde vocé tem que
parar, prestar atencido entender e depois aplicar. E meio Matematica né. Entdo, hoje eu tou
dando aula aqui na Licenciatura mas também no PARFOR (Programa Nacional de Formagao de
Professores) e & um outro publico pois ja sdo professores que tem uma bagagem né e tao se
especializando em Artes. S0 pessoas geralmente mais velhas e sinto que pouxa a partir, elas
nao tem a pratica do Desenho, nenhuma. Mas eu sinto que a partir daquele conhecimento ali,
elas vao conseguir também transmitir. Elas vao conseguir pegar aquilo que tou mostrando a
elas, oh a perspectiva pode ser vista de uma forma mais simples. Nado vou dar féormulas
mirabulosas pra elas porque nao precisa. Mas elas vao conseguir pegar aquele assunto ali e
passar pros alunos delas. Eu acho que néo necessariamente precisa ser uma artista ou ter uma
capacidade de Desenho grande pra, agora vai depender do nivel dos estudantes né. O que eles
tdo procurando, légico. Pra elas, que vao aula pra crianga, pra adolescente, aquilo vai tar
tranquilo. Mas se fosse dar uma aula mais avangada, ja taria mais complicado e ai teria que ser
uma pessoa com mais traquejo. B muito relativo isso. E ai vocé entra nos varios

compartimentos do Desenho. O Desenho vai servir pra criancga, pro arquiteto.

Eu tenho umas questodes... eu vim do Bacharelado, eu vim duma formagdo pra ser artista e
agora eu tou ensinando na Licenciatura e € um outro campo que t& se abrindo pra mim tanto
como profissional dando aula mas também dessa percepgdo do que esse pessoal que eu tou
formando vai fazer depois... € € uma discussao que a gente tem aqui no Colegiado, as vezes até

de uma forma acirrada se abre um Bacharelado, se ndo abre...

FPV - Mas é necessario pra regidao, tem uma poténcia e caréncia da formagao de artistas.

ZDR - Mas é aquele velho papo, pouxa eu ja fui formado como artista, mas basicamente minha
sobrevivéncia hoje é como professor de Arte. N4o tu me queixando, pelo contrario, adoro. Mas
assim, é um argumento que eu falo. Quando falastes em trabalho veio isso em mente. Sera que
todo mundo que aprende a desenhar necessariamente via ser um profissional da Arte? Ou nao,
certas questdes da. Arte, ndo s6 o Desenho, mas a Pintura, a Musica, a Danga teriam que ser
mais de uma formagc¢ao humana, basica que toda pessoa devia ter na escola. E ai eu ja vejo uma
importancia muito grande pra esse profissional que eu tou formando. Ele vai ser gente que vai
fazer gente e vai formar pessoas. E ai eu tenho essa consciéncia agora de deparar com um

mundo que era distante do meu e gosto muito em me deparar com uma area que poderia ser
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muito mais valorizada em nosso pais.

FPV - F tem uma caréncia maior ainda, hda pouquissimos proféssores na regiao com formagao

artistica em nivel de graduagao.
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